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Stowo od organizatorow

Szanowni Panstwo!

Przed nami czwarta edycja Olimpiady Wiedzy
o Filmie i Komunikacji Spotecznej!

W ciggu pierwszych trzech lat Olimpiady do rywa-
lizacji przystapito ponad 1700 Uczennic i Ucznidw
ze szkdt w catej Polsce. Wynik ten jasno pokazuje,
ze zainteresowanie mtodziezy tematyka filmowa
i medialng jest ogromne. Mamy jednak wazniejszy
od frekwencji powdd do dumy — znakomity poziom
wiedzy Uczestnikow i umiejetnos¢ wykorzystania jej
w praktyce.

Oddajemy w Panstwa rece Poradnik, z ktérego
moga korzysta¢ w rownym stopniu Uczniowie
jak i Dydaktycy. Znajdg w nim Panstwo materiaty
pomocne na kazdym etapie przygotowan do olimpij-
skich zmagan. Przed zawodami pierwszego stopnia
Z pewnoscig przyda sie szczegdtowo opisany zakres
tematyczny, obowigzujgca bibliografia i filmografia

oraz pytania testowe z ubiegtych lat. Do drugiego
etapu pomoga przygotowac sie odpowiedzi
na pytania otwarte, ktére pojawity sie we wczesniej-
szych edycjach oraz lista kryteridw, ktorymi kieruje
sie Komisja oceniajaca prace. Przed przystgpieniem
do rozgrywek finatowych, warto zapoznac sie m.in.
z pracami Uczestnikdw wczesniejszych Olimpiad
(wywiad, odpowiedz ustna), ktore publikujemy wraz
z komentarzem Komisji oceniajacej. Dla Nauczycieli
wartosciowe bedg ¢wiczenia, ktére mozna prze-
prowadzi¢ na lekcjach w ramach przygotowan
do Olimpiady.

Serdecznie dziekuje wszystkim zaangazowanym
w powstanie tej publikacji.

Rekrutacja do czwartej edycji Olimpiady juz ruszyfa.
Jej tematem przewodnim jest ,Kino to (tez) biznes”.
Liczymy na Was!

Anna Sienkiewicz-Rogowska
Przewodniczaca Komitetu Gtéwnego
Olimpiady Wiedzy o Filmie

i Komunikacji Spotecznej
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Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej
adresowana jest do mtodziezy ze szkdt ponadpodsta-
wowych. Sktada sie z trzech etapow:

- eliminacji szkolnych, podczas ktorych
uczestnicy rozwiazuja test on-line z pytaniami
zamknietymi;

« zawodow okregowych, na ktére uczestnicy
przygotowuja autorska prace projektowg oraz
rozwigzuja test on-line z pytaniami otwartymi
i zamknietymi;
dwudniowych zawodow centralnych

odbywajacych sie w Warszawie, w czasie ich
trwania uczestnicy przeprowadzaja i redaguja
wywiad z wylosowanym gosciem specjalnym,
piszg prace o charakterze argumentacyjnym
oraz, w trakcie wypowiedzi ustnej, odpowiadajg
na dwa wylosowane pytania.

Aby wzig¢ udziat w Olimpiadzie nalezy zgtosic
sie do dyrektora szkoty z wypetnionym zgtoszeniem
uczestnictwa. Do przeprowadzenia etapu szkolnego
dyrektor powotuje Komisje Szkolna.

Szczegdtowe informacje dla uczestnikow i nauczycieli dostepne sg na stronie Olimpiady:
www.fn.org.pl/olimpiada

Harmonogram IV edycji

o]
g | Etap Olimpiady (test on-line) 6.11.2019.

g Termin dostarczenia pracy wykonywanej ez uczestnikawdomu 7012001
& | | Etap O“mplad y(testonlme) .................................................................... 1. 001 202 O r ...................

%
E : Il Etap Olimpiady (etap centralny w Warszawie) 3-4.04.2020 .

Zakres tematyczny

Zagadnienia obowiazujace na wszystkich etapach

Rodzaje i gatunki filmowe.
Srodki filmowego wyrazu.
Gtowne nurty i kierunki w polskim kinie.
Polskie kino dokumentalne - tradycja
i wspotczesnosc.

« Wybitni tworcy polskiego i swiatowego kina.
Festiwale filmowe i ich polscy laureaci.

Przemyst filmowy, Box office, instytucje
finansujace polskg twérczosc filmowa.
Zawody filmowe i etapy powstawania filmu.
Rodzaje i gatunki dziennikarskie.
Osobowosci polskiego dziennikarstwa.
Komunikacja w social media — jezyk,
zachowania, kultura.

Zagadnienia obowiazujace tylko na etapach Ili lll

Kino wspotczesne.

Mistrzowie polskiej animacji.

Polscy pionierzy kinematografii.

Film dokumentalny — etyka i obiektywizm.
Seriale: od telenoweli do Netfliksa.

Produkcja, promocja i dystrybucja przekazéw
audiowizualnych.

Konwergencja. Przenikanie sie starych i nowych
medidw.

System medialny w Polsce.

Etyka i jezyk przekazu dziennikarskiego.
Retoryka i manipulacja w mediach — zasady

i techniki.

Cechy komunikacji masowej i komunikowania
publicznego.



http://www.fn.org.pl/olimpiada

Hasto przewodnie IV edycji

Kino narodzito sie 28 grudnia 1895 roku. Te date
podajg wszystkie podreczniki poswiecone filmowi,
a zatem musiato sie wowczas wydarzy¢ co$ przeto-
mowego. Wydawac sie moze, ze w przypadku wyna-
lazku, jakim jest kinematograf data graniczna powig-
zana bedzie z zakonczeniem procesu konstrukcji lub
momentem opatentowania maszyny. W rzeczywi-
stosci byto jednak inaczej. Tuz przed zakonczeniem
1895 roku, w paryskiej kawiarni, odbyt sie pierwszy
ptatny, publiczny pokaz filméw zrealizowanych przez
braci Lumiére. Z calg pewnoscig wczesniej takze
odbywaty sie projekcje ruchomych obrazéw, jednak
historia nie odnotowata, aby tamte wydarzenia byty
biletowane. Komercyjne mozliwosci  wynalazku
do tego stopnia zmienity jego postrzeganie, ze histo-
rycy postanowili uzna¢ za rewolucyjne wtasnie owo
wydarzenie — pierwszg sprzedaz biletéw.

Odtamtego dnia mineto ponad 120 lat. Powiedziec,
ze kino przez ten czas przeszto ewolucje, to nic nie
powiedzie¢. Pojawit sie dZwiek, zmienity sie mozli-
wosci techniczne rejestracji obrazu, sposéb odbioru
filmu, dzieki postepowi technologicznemu, prze-
chodzi stafg transformacje, powstaty gatunki filmowe,
gwiazdy filmowe rozbtyskaty i bladty. Metamorfoz,

przeksztatcen i przetomdw byto bez liku. Nie zmienit
sie jednak nadrzedny cel producentéw filmowych -
sprzedac bilet. Kino od swego zarania byto biznesem
i wyglada na to, ze zadne rewolucje technologiczne
czy eksperymenty artystyczne nie sg w stanie tego
zmieni¢. Dodajmy od razu, ze nie ma w tym nic
ztego - przynoszaca zysk produkcja filmowa sprawia,
ze moze powstac kolejna. Dzieki temu ptynie rzeka
0 niestabnacym nurcie petna rozrywki i artystycznych
osiggniec.
Do zagadnien, wokét ktérych beda budowane

tegoroczne zadania, nalezg m.in.:

globalny charakter hollywoodzkiego przemystu

filmowego,

multipleksy a kina studyjne - repertuar, zasady

funkcjonowania, architektura, ekonomia,

strategie producentéw i dystrybutoréw

filmowych,

tradycja i wspdtczesnosc polskich zespotdw

filmowych,

filmowe rankingi ekonomiczne i ilosciowe,

zawody filmowe i etapy powstawania filmu,

instytucje i organizacje wspierajgce tworczosc¢

filmowa.



Komitet gtéwny Olimpiady

Przewodniczaca Komitetu Gtéwnego; Zastepca

mgr Anna Sienkiewicz-Rogowska dyrektora Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego

. . . Przewodniczacy Prezydium Komitetu Gtéwnego;
prOf’ dr hab. Piotr Zwierzchowski Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy
Wiceprzewodniczacy Prezydium Komitetu

dr Maciej Dowgiel Gtéwnego; Pracownia Filmoznawcza
i Medioznawcza

Sekretarz naukowy Prezydium Komitetu Gtéwnego;

mgr Dorota GOinIOWSka Centralny Gabinet Edukadji Filmowej

prof. UKSW, dr hab. Piotr Drzewiecki Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego

dr hab. prof. SWPS Barbara Giza SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny

Krytyk filmowy; wiceprzewodniczaca
N TEET ETE N [ ENG TR CETGITH Gl Miedzynarodowej Federadji Krytykdw Filmowych

FIPRESCI

prof. UAM, dr hab. Mikotaj Jazdon Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu
mgr Ewa Kanownik Centralny Gabinet Edukacji Filmowej

prof. UG, dr hab. Krzysztof Kornacki Uniwersytet Gdaniski

dr hab. lwona Kurz Uniwersytet Warszawski

prof. UL, dr hab. Piotr Sitarski Uniwersytet t ddzki

prof. dr hab. Bogustaw Skowronek Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

dr hab. Rafat Syska Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

dr hab. Justyna Szulich-Katuza Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il

dr Anna Wréblewska Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego




Szkoty partnerskie

Prezentujemy wykaz uczelni, ktére zadeklarowaty mozliwos¢ zwolnienia laureatéw, a w niektérych przy-
padkach takze finalistéw Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej z postepowania rekrutacyjnego
na studia | stopnia na wybrane kierunki.

Warszawska Szkota Filmowa

Nagroda specjalna dla laureata 1. miejsca w postaci bezptatnego (optata rekrutacyjna wraz z czesnym za rok
nauki wynoszg 2 zt) pierwszego roku nauki w WSF na dowolnej specjalnosci na kierunku Film i Multimedia lub
aktorskim. Rekrutacja odbywa sie na zasadach okreslonych przez WSF, ktére znajdujg sie na stronie interne-
towej Olimpiady w zaktadce ,O Olimpiadzie” w pliku ,Szkoty partnerskie”.

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il - laureaci

Wydziat Nauk Spotecznych
kierunek: Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu - laureaci

Katedra Filmu, Telewizji i Nowych Mediow
kierunek: Filmoznawstwo i kultura mediow

Uniwersytet Gdanski — laureaci i finalisci

Wydziat Filologiczny
kierunek: Wiedza o filmie i kulturze audiowizualnej

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie - laureaci

Wydziat Zarzagdzania i Komunikacji Spotecznej
kierunek: Filmoznawstwo i wiedza o nowych mediach

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie - laureaci i finalisci

Wydziat Teologiczny

kierunek: Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, specjalnos$¢: komunikacja medialno-kulturowa;
Wydziat Nauk Humanistycznych

kierunki: Kulturoznawstwo, Filologia polska

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy - laureaci i finalisci

Instytut Filologii Polskiej i Kulturoznawstwa
kierunki: Kulturoznawstwo, Filologia polska

Uniwersytet £6dzki - laureaci i finalisci

Wydziat Filologiczny
kierunki: Filmoznawstwo, Kulturoznawstwo, Nowe media i kultura cyfrowa




Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie - laureaci i finalisci

Wydziat Humanistyczny
kierunek: Kulturoznawstwo, Historia

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu - laureaci i finalisci

wszystkie kierunki studiow z wytaczeniem kierunkow artystycznych i Psychologii

Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie - laureaci

Wydziat Filologiczny
kierunek: Kulturoznawstwo i wiedza o mediach

Uniwersytet Slaski w Katowicach - laureaci

Instytut Nauk o Kulturze i Studiow Interdyscyplinarnych
kierunki: Kulturoznawstwo, Kultury mediow

Uniwersytet Warszawski

Wydziat Polonistyki
Instytut Kultury Polskiej — laureaci
kierunek: Kulturoznawstwo — Wiedza o kulturze (studia stacjonarne)

Wydziat Lingwistyki Stosowane;j

Katedra Biatorutenistyki — laureaci

kierunek: Studia nad stowianszczyzng wschodnia, specjalnos¢: filologia biatoruska z jezykiem rosyjskim i angiel-
skim (studia stacjonarne)

Wydziat Lingwistyki Stosowane;j

Katedra Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej — laureaci

kierunek: Studia nad stowianiszczyzng wschodnig, specjalnosé: kulturoznawstwo Europy Srodkowo-Wschodniej
(studia stacjonarne i niestacjonarne)

Wydziat Lingwistyki Stosowane;j

Katedra Ukrainistyki — laureaci i finalisci

kierunek: Studia nad stowianszczyzng wschodnig, specjalno$c: ukrainistyka z jezykiem rosyjskim i angielskim
(studia stacjonarne)

Wydziat Stosowanych Nauk Spotecznych i Resocjalizacji

Instytut Profilaktyki Spotecznej i Resocjalizacji — laureaci i finalisci

kierunek: Praca socjalna (studia stacjonarne i niestacjonarne)

kierunek: Profilaktyka spoteczna i resocjalizacji (studia stacjonarne, niestacjonarne, wieczorowe)

Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych — laureaci
kierunek: Socjologia stosowana i antropologia spoteczna (studia stacjonarne i niestacjonarne)

Zasady przyjmowania

Zasady przyjmowania laureatéw i finalistow stopnia centralnego na studia wyzsze okreslane sg przez uczelnie
i podawane do wiadomosci publicznej w sposéb zwyczajowo przyjety w danej uczelni. Z roku na rok moga
one ulegac zmianie, dlatego uczestnicy, a w szczegoInosci ci, ktdrzy nie zdajg egzaminu maturalnego w tym
samym roku, w ktérym otrzymujg tytut laureata lub finalisty, zobowigzani sa do samodzielnego sprawdzania
informacji dotyczacych przyjec¢ Olimpijczykédw na studia.




Partnerskie festiwale filmowe

Jedna z nagréd dla laureatéw sg akredytacje lub karnety na festiwale filmowe. Organizatorzy niektérych
wydarzen zapewniaja takze nocleg dla nagrodzonych. Warto zostac laureatem, aby przezy¢ filmowa przygode!

american film festival
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Informacje wstepne

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji
Spotecznej (,Olimpiada”) jest organizowana zgodnie
z art. 21 ust. 2 ustawy z 7 wrzesnia 1991 o systemie
oswiaty (tj. Dz. U. z 2018, poz. 1457 z pdzn. zm.),
art.43,47i150 ustawy z 27 sierpnia 2009 r. o finansach
publicznych (tj. Dz. U.z 2017 r. poz. 2077 z pézn.zm.)
oraz rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowe;j
i Sportu z 29 stycznia 2002 r. w sprawie organizadji
oraz sposobu przeprowadzania konkurséw, turniejow
i Olimpiad (Dz. U z r. 2002, nr 13, poz. 125, z pézn.
zm.), a takze zgodnie z niniejszym Regulaminem
Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej
(,Regulamin’) jest finansowana ze srodkéw wiasnych
Organizatora. Dopuszczalna jest réwniez mozliwos¢
czesciowego finansowania Olimpiady przez inne
instytucje wspomagajace.

Olimpiada  stuzy  przywracaniu  naleznego
miejsca warto$ciom humanistycznym i kulturze,

ze szczegdlnym uwzglednieniem kultury ojczystej,
w nauczaniu szkolnym. Olimpiada ma na celu posze-
rzenie interdyscyplinarnych kompetencji uczniow
w zakresie wiedzy o filmie i nauki o komunikacji
spotecznej w  wymiarze praktycznym. Promuje
i doskonali umiejetnos¢ swiadomego odbioru,
rozwija i pogtebia aktywne wspodtuczestnictwo
w kulturze. W dalszej perspektywie wspomaga rozwoj
sciezki zawodowej mtodziezy, umozliwiajac podjecie
studidw wyzszych w obszarze zwigzanym z zakresem
tematycznym Olimpiady i osobistymi zainteresowa-
niami uczniow.

W trakcie Olimpiady wiedza i umiejetnosci uczniow
sprawdzane s3 w taki sposob, aby pobudzi¢ tworcze
myslenie oraz ksztattowac umiejetnos¢ samodzielnej
pracy, co przyczyni sie do lepszego przygotowania
do nauki w szkofach wyzszych.

§ 1. Prawa i obowiazki Organizatora

1. Organizatorem Olimpiady jest Filmoteka

Narodowa — Instytut Audiowizualny z siedziba

w Warszawie przy ul. Watbrzyskiej 3/5,02-739

Warszawa (,Organizator”), tel. (22) 182 47 63,

fax (22) 646 53 73, e-mail: olimpiada@fina.gov.pl.

2. Zadaniem Organizatora jest przeprowadzanie
corocznych edycji Olimpiady, a w szczegdInosci:

1) powotanie organdw koniecznych dla realizacji
zadan zwigzanych z organizacjg Olimpiady
i udzielenie im niezbednego wsparcia meryto-
rycznego oraz finansowego,

2) przygotowanie Harmonogramu Olimpiady,

3) przygotowanie i dystrybucja materiatow
promocyjnych dotyczacych Olimpiady,

4) dziatanie na rzecz upowszechnienia wiedzy
o Olimpiadzie,

5) przeprowadzanie procesu rekrutacji
Uczestnikéw Olimpiady,

6) rezerwacje sal do przeprowadzenia poszcze-
golnych Etapow Olimpiady,

7) zapewnienie stabilnej internetowej platformy
z narzedziem egzaminacyjnym (na podstawie
umowy zawartej z podmiotem odpowie-
dzialnym za instalacje i obstuge platformy
z narzedziem egzaminacyjnym, tj. Centrum
Kompetencji Cyfrowych UW),

8) organizowanie przebiegu poszczegdlnych
Etapow Olimpiady, w tym uroczystego
zakonczenia,

9) publikacja wynikéw poszczegdlnych Etapow
Olimpiady na stronie internetowej dedyko-
wanej Olimpiadzie — www.fn.org.pl/olimpiada,

10)zapewnienie zakwaterowania i wyzy-
wienia Uczestnikom Il Etapu Olimpiady i ich
Opiekunom merytorycznym lub prawnym.

3. Organizator jest uprawniony do:

1) anulowania wynikéw poszczegdlnych Etapow
lub nakazania powtdrzenia ich w razie ujaw-
nienia istotnych (naruszajacych Regulamin)
nieprawidtowosci,

2) wykluczenia z udziatu w Olimpiadzie
Uczestnikdw nieprzestrzegajacych lub tamig-
cych Regulamin,

3) nawigzywania wspotpracy z partnerami,
ktdrymi moga zostac uczelnie wyzsze, organi-
zacje pozarzagdowe i eksperckie oraz zrzeszenia
nauczycieli i praktykow (,Partner”).

4. Wykonujac postanowienia ust. 3 pkt 1-3

Regulaminu, Organizator dziata w porozumieniu
z Komitetem Gtéwnym.

§ 2. Struktura organizacyjna Olimpiady

1. Strukture Organizacyjng Olimpiady tworza:
Organizator i wyznaczony przez niego
Koordynator, Komitet Gtéwny, Prezydium

Komitetu Gtéwnego oraz przeprowadzajace
poszczegolne Etapy Olimpiady Komisje: Szkolne,
Okregowe i Centralna.



2. Sprawami organizacyjnymi Olimpiady zajmuje
sie — we wspotpracy z Prezydium Komitetu
Gtoéwnego — koordynator wyznaczony przez
Organizatora (,Koordynator”).

3. Organizator, we wspotpracy z Komitetem
Gtéwnym, przed rozpoczeciem kazdej kolejnej
edydcji Olimpiady, publikuje na stronie interne-
towej Olimpiady ,Poradnik dla uczniéw i nauczy-
cieli” zawierajacy m.in. Zakres tematyczny,
Harmonogram, Regulamin oraz szczegétowe
wytyczne zwigzane z jej organizacjq i literaturg
zalecang w przygotowaniach do wszystkich
Etapow Olimpiady.

4. Komitet Gtowny jest powotywany przez
Organizatora (Zatacznik nr 1a).

5. Komitet Gtéwny miesci sie w siedzibie
Organizatora i korzysta ze wszystkich adreséw
do kontaktu podanych w § 1 ust. 1 Regulaminu.

6. W sktad Komitetu Gtéwnego Olimpiady wchodza:
przedstawiciele Organizatora, nauczyciele akade-
miccy uniwersytetow, nauczyciele szkdt ponad-
podstawowych (,Komitet Gléwny"), powotani
przez Organizatora. S to wybitni znawcy dziedzin
objetych programem Olimpiady.

7. Realizacja biezacych prac Komitetu Gtéwnego
zajmuje sie Prezydium Komitetu Gtéwnego,
skfadajace sie z Przewodniczacego,
Wiceprzewodniczacego i Sekretarza naukowego
(,Prezydium Komitetu Gtéwnego"). Prezydium
Komitetu Gtéwnego powotuje Przewodniczacy
Komitetu Gtéwnego na czteroletnia kadencje
(Zalacznik nr 1b).

8. Komitet Gtowny:

1) opracowuje i przedstawia Organizatorowi
program Olimpiady oraz zmiany w tym doku-
mencie, a takze jest odpowiedzialny za poziom
merytoryczny Olimpiady,

2) przygotowuje i zatwierdza zestawy zadan
wszystkich Etapéw Olimpiady wraz z zasadami
ich jednolitej oceny; przekazuje je Komisjom
przeprowadzajacym wszystkie Etapy
Olimpiady w sposéb uniemozliwiajacy ich
nieuprawnione ujawnienie do chwili rozpo-
czecia danego Etapu Olimpiady,

3) opracowuje wykaz zalecanej literatury
na poszczegolne Etapy Olimpiady,

4) powotuje Komisje sprawdzajgce prace
Uczestnikéw w Il Il Etapie Olimpiady,

§ 3. Uczestnicy Olimpiady

1. Uczestnikami Olimpiady mogga by¢ uczniowie
szkot ponadpodstawowych znajdujacych
na terenie Rzeczypospolitej Polskiej (,Uczestnik”),
z zastrzezeniem ust. 2 ponizej.

2. W Olimpiadzie mogga réwniez uczestniczyc
- za zgoda Komitetu Gtdwnego — laureaci

5) przyznaje tytut Laureata lub Finalisty w zalez-
nosci od miejsca zajetego na punktowej liscie
wynikow Etapu lll na podstawie ustalonych
kryteridw,

6) wydaje Laureatom i Finalistom zaswiadczenia
zgodnie z obowigzujgcym wzorem, i dyplomy
oraz przyznaje nagrody,

7) moze przyznac¢ inne wyrédznienia Uczestnikom
Il Etapu Olimpiady,

8) moze przyznac¢ dyplomy i nagrody nauczy-
cielom, ktorzy byli opiekunami merytorycz-
nymi Laureatéw lub Finalistow,

9) rozpatruje odwotania Uczestnikdw,

10)na wniosek Przewodniczacego Komitetu
Gtéwnego moze rozszerzy¢ grono o kolejnych
cztonkow Komitetu Gtéwnego,

11)powotuje odpowiednia liczbe Komisji
Okregowych, ktére przeprowadzajg Il Etap
Olimpiady w poszczegdlnych wojewddztwach,

12)powotuje Komisje Okregowa (Zatacznik nr 1c)
oraz Komisje Centralng (Zatacznik nr 1d),

13)moze delegowac czes¢ swoich uprawnien

i obowigzkdéw na:

a) Komisje Szkolne — w zakresie przeprowa-
dzenia | Etapu,

b) Komisje Okregowe — w zakresie przeprowa-
dzenia Il Etapuy,

c) Komisje Centralng — w zakresie przeprowa-
dzenia lll Etapu.

. Kazda z Komisji, o ktérych mowa w ust. 8 pkt 12

i 13 powyzej (,Komisja"), jest kierowana przez
Przewodniczacego, ktéry odpowiada za prawi-
dtowy przebieg danego Etapu, w szczegdlnosci
za przestrzeganie Regulaminu oraz za sporza-
dzenie kompletnej dokumentacji, o ktérej mowa
w § 5.ust. 15, § 6.ust. 28, § 7. ust. 20 odno-
$nie do danego Etapu Olimpiady, a nastepnie
przekazanie jej Komitetowi Gtownemu.
Szczegdtowe informacje dotyczace obowigzkdw
Przewodniczacego i sposobu przeprowadzenia
konkretnych Etapow zawarte sqw § 5,61 7.

10.Wszelka dokumentacja, o ktérej mowa

w Regulaminie (zatgczniki) powinna by¢ sporza-
dzana przez Komisje w formie papierowej

i przesytana na adres Organizatora. Wyjatkiem
sq dokumenty wymienione w § 5 ust. 15, ktére
to dokumenty maja takze forme papierowa,
jednak nie sg przesytane do Organizatora.

konkurséw, rekomendowani przez komisje
konkursowe, o ktérych mowa w § 4 rozporza-
dzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu

z dnia 29 stycznia 2002 r. w sprawie organizacji
oraz sposobu przeprowadzania konkursow,
turniejow i olimpiad (Dz. U. z 2002 roku, Nr 13,



poz. 125 z pézn.zm.), oraz uczniowie szkét

podstawowych i zasadniczych szkét zawodowych,

ktorzy realizujg indywidualny program lub tok
nauki, rekomendowani przez szkote.

. Uczestnicy zobowiazani sa do przestrzegania

ogdlnie przyjetych norm spotecznych, w tym

uczciwej konkurencji, samodzielnej pracy przy
rozwigzywaniu zadan oraz do informowania

Organizatora Olimpiady o wszelkich zastrzeze-

niach do przebiegu Olimpiady.

. Rejestracja Uczestnikow i Komisji Szkolnych

odbywa sie w ustalonych dla danej

edycji Olimpiady terminach, podanych

w Harmonogramie znajdujgcym sie na stronie

internetowej Olimpiady i przebiega w nastepu-

jacy sposob:

1) aby wzig¢ udziat w Olimpiadzie, Uczestnik
powinien zgtosic sie do dyrektora swojej
szkoty wraz z wypetnionym i podpisanym
przez siebie albo opiekuna prawnego
Uczestnika (,Opiekun”) Zgtoszeniem uczest-
nictwa, ktérego wzor stanowi odpowiednio
Zatacznik nr 2 albo Zatacznik nr 2a,

2) dyrektor danej szkoty powotuje Komisje
Szkolng, w sktad ktérej powinny wcho-
dzi¢ co najmniej trzy osoby bedace nauczy-
cielami w tej szkole, a jedna z nich jest
nauczyciel informatyki. Dyrektor wyznacza
Przewodniczacego Komisji Szkolnej,

3) Przewodniczacy Komisji Szkolnej na podstawie
przekazanych przez ucznidéw Zgtoszen
uczestnictwa, o ktérych mowa powyzej,
wypetnia formularz zgtoszeniowy znajdu-
jacy sie na stronie internetowej Olimpiady
w zaktadce ,Formularz zgtoszeniowy”. Zakres
danych osobowych ujetych w formularzu
zgtoszeniowym pokrywa sie z zakresem
danych ujetych w Zgtoszeniu uczestnictwa,
wraz z podaniem skfadu Komisji Szkolnej,
jej Przewodniczacego, danych zgfaszanych
Uczestnikéw oraz danych opiekunéw meryto-
rycznych Uczestnikow.

4) Po zakonczeniu rejestracji elektronicznej
na adres mailowy Przewodniczacego Komisji
Szkolnej, podany podczas rejestracji, automa-
tyczny system przesle potwierdzenie zgto-
szenia Komisji Szkolnej i Uczestnikow. W przy-
padku nieotrzymania przez Przewodniczacego
Komisji Szkolnej w ciggu 24 godzin od zakon-
czenia wypetniania formularza zgtoszenio-
wego wiadomosci e-mail ze zgtoszeniem,
nalezy skontaktowac sie z Organizatorem
w celu wyjasnienia tej kwestii,

5) do Komitetu Gtéwnego (na adres
Organizatora) w terminie okre$lonym przez

Harmonogram (decyduje data stempla
pocztowego) Przewodniczgcy Komisji
Szkolnej zobowiazany jest przesta¢ w formie
papierowej oryginaty Zgtoszen uczest-
nictwa (Zatacznik nr 2 i/lub Zatacznik 2a),
na podstawie ktérych zostat uzupetniony
formularz zgtoszeniowy,

6) po zamknieciu rejestracji Organizator przy-
dziela kazdemu Uczestnikowi indywidualny
kod identyfikacyjny. Kod ten jest nadany
jednorazowo i jest wazny na czas wszyst-
kich Etapéw Olimpiady. Kod identyfikacyjny
stanowi takze login do konta na platformie
internetowej, na ktérej przeprowadzana jest
Olimpiada. O swoim kodzie Uczestnik zostanie
poinformowany przez Organizatora przed
| Etapem Olimpiady. Kody uzywane bedg takze
w tabeli wynikéw po kazdym Etapie Olimpiady
zamiast imion i nazwisk Uczestnikow.

5. Uczestnicy Olimpiady bedg korzystali z kont

na platformie internetowej Olimpiady wygenero-
wanych przez Organizatora.

. Organizator przesle dane dostepowe

Uczestnikdéw do kont na platformie (kod oraz
hasto) na adres e-mail Przewodniczacego Komisji
Szkolnej/Okregowej, na minimum 5 dni kalenda-
rzowych przed rozpoczeciem kazdego z Etapow
Olimpiady. W przypadku nieotrzymania wiado-
mosci, Przewodniczacy zobowigzany jest poin-
formowac o tym fakcie Organizatora — minimum
3 dni kalendarzowe przed rozpoczeciem danego
Etapu Olimpiady.

. Uczestnicy powinni otrzyma¢ dane dostepowe

do swojego konta na platformie w dniu przepro-
wadzenia danego Etapu Olimpiady, tuz przed
jego rozpoczeciem.

. Warunkiem uczestnictwa w Olimpiadzie jest zaak-

ceptowanie przez Uczestnika tresci Regulaminui.

. Akceptacja Regulaminu w zgtoszeniu reje-

stracyjnym jest rownoznaczna z zawarciem

z Organizatorem umowy polegajacej na zorga-
nizowaniu Olimpiady przez FINA na warunkach
okreslonych w Regulaminie.

10.Kazdy Uczestnik potwierdza zapoznanie sie

z Regulaminem i udziela wymaganych zgad,
podpisujac oswiadczenie (Zatacznik nr 2 lub
Zatacznik nr 2a).

11.Uczestnik ma prawo do:

1) uzyskania zwolnienia na czas Olimpiady z zajec¢
szkolnych,

2) sktadania odwotan do Komitetu Gtéwnego
Olimpiady od decyzji wtasciwej Komisji,
zgodnie z trybem odwotawczym okreslonym
w § 9 Regulaminu.



§ 4. Organizacja Olimpiady

1.

4.

Na wszystkich Etapach Olimpiady Uczestnicy
wykonujg swoje zadania indywidualnie

i samodzielnie.

Do Olimpiady moga przystapic tylko osoby, ktére
maja przy sobie wazny dokument tozsamosci
(legitymacje szkolng, dowdd osobisty lub inny
dokument ze zdjeciem potwierdzajgcy tozsa-
mos¢) oraz przekazaty dyrektorowi swojej szkoty
wypetnione i podpisane przez siebie albo opie-
kuna prawnego Zgtoszenie uczestnictwa, ktérego
wzor stanowi odpowiednio Zatgcznik nr 2 albo
Zatacznik nr 2a.

Podczas Olimpiady niedopuszczalne jest korzy-
stanie przez Uczestnikow z jakichkolwiek pomocy,
chyba Ze Organizator zdecyduje inaczej.
Nieuregulowane przez Komitet Gtéwny kwestie

§ 5.1 Etap Olimpiady

1.

| Etap odbywa sie w poszczegdlnych szko-

tach zgtoszonych terminowo Organizatorowi
do udziatu w Olimpiadzie, drogg przewidziang
w Regulaminie, zgodnie z Harmonogramem,
przeprowadzajg go Komisje Szkolne (o ktorych
mowa w ust. 9 ponizej). Wykaz zgtoszonych
szkét umieszczany jest na stronie internetowej
Olimpiady najpdzniej na 7 dni kalendarzowych
przed data | Etapu.

| Etap odbywa sie we wszystkich zgtoszonych
szkotach na terenie catego kraju w trybie online.
Uczestnicy rozwigzuja test sktadajacy sie z 60
pytan zamknietych jednokrotnego wyboru,
udostepnionych Uczestnikom przez Komitet
Gtowny w $cidle okreslonym czasie za posred-
nictwem internetowej platformy edukacyjnej,
w szyfrowanym pofaczeniu.

Pytania maja forme tekstowa, ale moga by¢
wzbogacone o materiat zrédtowy (krétka notka,
grafika, zdjecie, nagranie audio, nagranie wideo).

. Za kazda prawidtowg odpowiedz uczestnik

otrzymuje 1 punkt. Maksymalna liczba punktéw
do zdobycia w | Etapie to 60.

Uczestnicy udzielajg odpowiedzi na pytania
testowe w nieprzekraczalnym czasie 60 minut.
Weryfikacja poprawnosci odpowiedzi testowych
odbywa sie przy uzyciu systemu informatycznego
zapewnionego przez Organizatora, posiadajgcego
automatyczny mechanizm samosprawdzajacy.
Zakres tematyczny | Etapu odpowiada znajomosci
zagadnien z podstawy programowej ksztat-

cenia 0godlnego na lll etapie (wedtug Podstawy
programowe]j obowigzujacej od roku szkol-

nego 2019/2020) edukacyjnym z przedmiotow:
jezyk polski, historia, historia sztuki, wiedza

Sel

dotyczace spraw porzadkowych (rozsadzenie
uczniodw, umieszczenie zegara itp.) oraz przebiegu
Olimpiady, rozstrzyga kazdorazowo organizator
danego stopnia Olimpiady.

Olimpiada sktada sie z trzech etapéw (,Etap”):

1) Etap | odbywa sie w szkotach,

2) Etap Il odbywa sie w skali okregdw,

3) Etap lll odbywa sie w skali ogélnokrajowej.
Komitet Gtéwny sprawuje funkcje nadzorcza nad
organizacja i przebiegiem wszystkich Etapdw
Olimpiady.

Udziat w Olimpiadzie jest bezptatny.

Organizator zapewnia podstawowe wyzywienie
oraz zakwaterowanie w trakcie Il Etapu Olimpiady
natomiast nie pokrywa kosztow podrozy.

0 spoteczenstwie i IV etapie (wedtug Podstawy
programowej obowigzujacej od roku szkolnego
2015/2016) edukacyjnym z przedmiotéw: jezyk
polski, historia, historia sztuki, wiedza o kulturze,
wiedza o spoteczenstwie, w stopniu wystar-
czajacym do uzyskania oceny bardzo dobrej

na zakonczenie nauki przedmiotu oraz dobrej
znajomosci innych zagadnien ujetych w Zakresie
tematycznym Olimpiady. Obowigzujgce zagad-
nienia, filmografia oraz zalecana bibliografia

do | Etapu znajdujg sie w na stronie internetowej
Olimpiady.

Do realizacji | Etapu Olimpiady w szkofach
powotuje sie Komisje Szkolne. Za powotanie
Komisji Szkolnych sposréd cztonkin i cztonkéw
grona pedagogicznego oraz jej prace odpo-
wiada dyrekcja szkoty zgtoszonej do udziatu

w Olimpiadzie zgodnie z § 3 ust. 4 Regulaminu.
Dyrekcja wyznacza Przewodniczacego Komisji
Szkolnej. Komisja Szkolna jest zobowigzana
zapewnic tajnosc¢ zadan | Etapu do chwili rozpo-
czecia Olimpiady, przeprowadzenie jej zgodnie
ze wskazéwkami otrzymanymi od Organizatora,
w tym za ich regulaminowy przebieg i samodziel-
nos¢ pracy Uczestnikow.

10.Przewodniczacy Komisji Szkolnej odpowiada za:

1) zapewnienie kazdemu z Uczestnikow
na czas trwania | Etapu Olimpiady kompu-
tera ze stabilnym, skutecznym dostepem
do Internetu, spetniajgcym wszystkie wyma-
gania okreslone przez Organizatora oraz
zapewnienie by Uczestnicy nie korzystali
z dostepu do Internetu w sposéb sprzeczny
z Regulaminem i ideg Olimpiady,
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2) dotozenie wszelkich staran, aby uczniowie

ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,

w tym uczniowie z niepetnosprawnosciami,

o ktérych mowa w § 1 Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 24 lipca
2015, (,Uczniowie Niepetnosprawni”) mogli
wzig¢ udziat w Olimpiadzie,

3) zadbanie o przebieg | Ftapu zgodny z posta-
nowieniami Regulaminu, w szczegdlnosci nad
samodzielng i uczciwg pracg Uczestnika,

4) kontakt z Komitetem Gtéwnym
i Koordynatorem,

5) przestanie na adres do Organizatora doku-
mentow, o ktérych mowa w ust. 12 ponize;j.

.Komisja Szkolna ma prawo zdyskwalifikowac

Uczestnika w przypadkach stwierdzenia
niesamodzielnosci odpowiedzi lub niespet-
nienia warunkéw formalnych okreslonych
w Regulaminie.

12.W ciggu 2 dni kalendarzowych od dnia

| Etapu Olimpiady, Przewodniczgcy Komisji

Szkolnej powinien przesta¢ na adres Komitetu

Gtownego:

1) podpisany przez wszystkich cztonkow
Komisji oraz dyrektora szkoty protokét
z przebiegu | Etapu Olimpiady (Zatacznik
nr 3¢),

2) o$wiadczenie dyrektora szkoty o posiadaniu
petnej dokumentacji | Etapu Olimpiady
(Zatacznik nr 3b), o ktérej mowa w ust. 15.

13.W ciggu 7 dni kalendarzowych od otrzymania

wszystkich protokotéw z przebiegu | Etapu,
Komitet Gtowny podejmuje decyzje w sprawie
zatwierdzenia wynikow | Etapu i publikuje

je na stronie internetowej Olimpiady.

14.Do Il Etapu Olimpiady przechodzi maksymalnie

150 Uczestnikdéw, ktorzy zdobyli najwieksza
liczbe punktéw w | Etapie. W przypadku, kiedy
wiecej 0s6b uzyska taka sama liczbe punktéw,

§ 6. Il Etap Olimpiady

—_

. Il Etap Olimpiady sktada sie z dwdch czesci.

Czes$c¢ pierwsza polega na przygotowaniu przez
Uczestnika autorskiej pracy projektowej zwigzanej
z hastem przewodnim danej edycji Olimpiady
(,Projekt”).

Hasto przewodnie obowigzujace w danej edycji
podawane jest przez Organizatora na stronie
internetowej Olimpiady przed otwarciem reje-
stracji na dang edycje.

Wszystkie informacje dotyczace Projektu (temat,
forme, kryteria oceny, sposéb przygotowania

i dostarczenia jej do Organizatora, potrzebne
dokumenty) zostang podane na stronie

co osoba na 150 miejscu, wowczas Organizator
zwiekszy liczbe Uczestnikow, ktérzy przechodza
do Il Etapu o liczbe tych osob, ktérzy zdobyli

te samg liczbe punktdw, co osoba na 150
miejscu.

15.Komisje Szkolne przechowujg przez 5 lat doku-

mentacje | Etapu Olimpiady, liczac od poczatku

roku kalendarzowego nastepnego po roku,

w ktérym odbyta sie Olimpiada. Na dokumen-

tacje skfadajg sie:

1) kopie zgtoszen uczestnictwa (Zatacznik nr 2/
Zalacznik 2a),

2) powotanie Komisji Szkolnej (Zatacznik
nr 3a),

3) oswiadczenia cztonkéw Komisji Szkolnej
o zachowaniu tajemnicy konkursowej
(Zatacznik nr 4),

4) kopia protokotu z przebiegu | Etapu
Olimpiady (Zatacznik nr 3c),

5) protokoty dyskwalifikacji Uczestnikdw
(Zatacznik nr 5).

16.Komitet Gtowny zastrzega sobie mozliwos$¢

delegowania do danej szkoty swojego przedsta-
wiciela, celem stwierdzenia prawidtowego prze-
prowadzenia | Etapu Olimpiady.

17.Dane osobowe Uczestnikow, ktdrzy nie przeszli

5.

do Il Etapu oraz nie wyrazili zgody na przetwa-
rzanie danych osobowych dla celow edukacyj-
nych zostang usuniete zgodnie z regulacjami
obowiazujacymi u Organizatora dostep-

nymi na stronie internetowej Organizatora

po uptywie 17 dni kalendarzowych od zakon-
czenia | Etapu Olimpiady, z zastrzezeniem,

ze beda one przetwarzane do czasu uptywu
ewentualnych terminéw przedawnienia rosz-
czen z ww. umowy oraz zgodnie z wiasciwymi
przepisami powszechnie obowigzujgcego
prawa oraz w celu wypetnienia obowigzku
prawnego cigzacego na Organizatorze.

internetowej Olimpiady najpdzniej w dniu ogto-
szenia wynikow | Etapu.

Zadanie wykonywane jest przez Uczestnika
zdalnie we wiasnym zakresie przy wykorzy-
staniu infrastruktury i narzedzi przez siebie
zapewnionych.

Projekt musi by¢ podpisany kodem, ktory
Organizator nadat Uczestnikowi przed | Etapem.
Uczestnik nie moze podawac swojego imienia

i nazwiska w tresci Projektu, a takze opisywac
pliku z Projektem. Niedostosowanie sie do tego
wymogu skutkowac bedzie przyznaniem przez
Organizatora 0 punktéw za te czes¢ Il Etapu.

1 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 24 lipca 2015 r. w sprawie warunkdéw organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci

i mtodziezy niepetnosprawnych, niedostosowanych spotecznie i zagrozonych niedostosowaniem spotecznym (Dz.U. 2015 poz. 1113).



Oznakowanie Projektu kodem ma na celu zacho-
wanie anonimowosci i zasad uczciwej konkurengji,
co umozliwi zachowanie obiektywnosci przez
komisje sprawdzajgca/oceniajaca Projekt.

7. Projekt musi zosta¢ dostarczony do Organizatora
w terminie okre$lonym w Harmonogramie.

8. Brak nadestanego Projektu lub nadestanie go
w niepetnej formie skutkuje dyskwalifikacjg
Uczestnika i brakiem mozliwosci wziecia udziatu
w kolejnych Etapach Olimpiady.

9. (ze$¢ druga Il Etapu Olimpiady odbywa sie
w formule testu zawierajagcego 40 pytar zamknie-
tych i dwa pytania otwarte. Pytania udostepnione
sq Uczestnikom przez Komitet Gtowny w scisle okre-
slonym czasie za posrednictwem internetowej plat-
formy Olimpiady, w szyfrowanym potaczeniu.

10.Uczestnicy odpowiadajg na pytania testowe
i dwa pytania otwarte w nieprzekraczalnym czasie
120 minut. Na odpowiedzi na pytania testowe
Uczestnicy beda mieli 40 minut, a na pytania
otwarte 100 minut.

11.0kregi ustalane sg co roku przez Organizatora
na podstawie rozkfadu terytorialnego
Uczestnikéw zakwalifikowanych do Il Etapu
(,0kreg").

12.W kazdym z Okregéw Il Etap Olimpiady organi-
zowany przez Komisje Okregowag lub cztonkow
Komitetu Gtéwnego.

13.W przypadku organizacji Il Etapu przez Komisje
Okregowe, ich sktad powotywany jest przez
Komitet Gtowny. W sktad Komisji Okregowych
powinny wchodzi¢ co najmniej trzy osoby
(Zatacznik nr 1¢). Komisja wybiera sposréd siebie
Przewodniczacego.

14. Przewodniczacy Komisji Okregowej odpowiada za:
1) zapewnienie kazdemu z Uczestnikdw na czas

trwania Olimpiady komputera ze stabilnym,
skutecznym dostepem do Internetu, spetnia-
jacym wszystkie wymagania okreslone przez
Organizatora,
2) dotozenie wszelkich staran, aby uczniowie
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,
w tym uczniowie z niepetnosprawnoscia,
o ktérych mowa w § 1 Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 24 lipca
2015 r?, (,Uczniowie Niepetnosprawni”) mogli
wzig¢ udziat w Olimpiadzie,
3) zadbanie o przebieg Olimpiady zgodny
z wytycznymi Regulaminu, w szczegdlnosci
nad samodzielng i uczciwg praca Uczestnika,
4) kontakt z Komitetem Gtéwnym
i Koordynatorem,

5) przestanie na adres Organizatora doku-
mentow, o ktérych mowa w ust. 27.

15.Czes¢ druga Il Etapu przeprowadzana jest rowno-
cze$nie we wszystkich Okregach.

16.Zakres tematyczny Il Etapu odpowiada znajo-
mosci zagadnien z podstawy programowej ksztat-
cenia 0godlnego na lll etapie (wedtug Podstawy
programowej obowigzujacej od roku szkolnego
2019/2020) edukacyjnym z przedmiotow: jezyk
polski, historia, historia sztuki, wiedza o spote-
czenstwie, podstawy przedsiebiorczosci i IV
etapie (wedtug Podstawy programowej obowig-
zujacej od roku szkolnego 2015/2016) eduka-
cyjnym z przedmiotow: jezyk polski, historia,
historia sztuki, wiedza o kulturze, wiedza o spote-
czenstwie, w stopniu niezbednym do uzyskania
oceny celujgcej na zakonczenie nauki przedmiotu
oraz bardzo dobrej znajomosci innych zagad-
nien ujetych w Zakresie tematycznym Olimpiady.
Zakres tematyczny Olimpiady oraz bibliografia
obowiazujgca w Il Etapie znajduja sie na stronie
internetowej Olimpiady.

17.Pytania testowe maja forme tekstowa, ale moga
by¢ wzbogacone o materiat Zrédtowy (krotka
notka, grafika, zdjecie, nagranie audio, nagranie
wideo).

18.Komisja Okregowa moze zdyskwalifikowac
Uczestnika na skutek stwierdzenia niesamodziel-
nosci odpowiedzi lub niespetnienia warunkow
formalnych okreslonych w Regulaminie.

19. Przewodniczacy Komisji Okregowej w ciggu 2 dni
kalendarzowych od daty drugiej czesci Il Etapu
Olimpiady przesyfaja na adres Komitetu Gtéwnego
dokumenty zwigzane z przeprowadzeniem Il Etapu
Olimpiady, o ktérych mowa w ust. 28.

20.7Za kazda prawidtowa odpowiedzZ na pytanie
zamkniete Uczestnik otrzymuje 1 punkt.
Maksymalna liczba punktow za pytania zamkniete
wynosi 40.

21.0dpowiedzi na pytania otwarte ocenia Komisja
wskazana przez Komitet Gtéwny. Komisja ma 20
dni kalendarzowych na ocene prac.

22.Wszystkie zadania Il Etapu, z wytaczeniem pytan
zamknietych, oceniane sg przez Komisje wedtug
kryteriow podanych na stronie internetowej
Olimpiady. Kryteria oceny i punktacja Projektu
zostang opublikowana na stronie internetowe;j
Olimpiady najpdzniej w dniu ogtoszenia wynikow
| Etapu.

23.Zadania oceniane przez Komisje to: Projekt oraz
pytania otwarte, na ktore sktadajg sie analiza
i interpretacja sceny filmowej, a takze analiza
i interpretacja plakatu. Komisja sktada sie z dwdch
0s0b, ktore podejmujg wspodlng decyzje doty-
Cz3cq oceny kazdej pracy.

24.Weryfikacja poprawnosci odpowiedzi

2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 24 Lipca 2015 r. w sprawie warunkéw organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci
i mtodziezy niepetnosprawnych, niedostosowanych spotecznie i zagrozonych niedostosowaniem spotecznym (Dz.U. 2015 poz. 1113).




testowych odbywa sie przy uzyciu systemu
informatycznego zapewnionego przez
Organizatora, posiadajacego automatyczny
mechanizm samosprawdzajacy.

25.Punkty poszczegdlnych Uczestnikow ze wszyst-
kich zadan Il Etapu s3 sumowane.

26.W ciggu 5 dni kalendarzowych od otrzymania
ocen Komisji, Komitet Gtéwny podejmuje
decyzje w sprawie zatwierdzenia wynikow I
Etapu i publikuje je na stronie internetowej
Olimpiady.

27.Do lll Etapu Olimpiady przechodzi 25
Uczestnikow z najwyzszym wynikami uzyska-
nymi w Il Etapie Olimpiady. Jezeli wiecej niz
jedna osoba uzyskata wynik zapewniajacy 25
miejsce, o udziale w Ill Etapie decyduje liczba
punktéw uzyskanych za odpowiedzi na pytania
otwarte w Il Etapie. Jezeli po przyjeciu kryterium
dodatkowego nie ma mozliwosci wytonienia
25 Uczestnikow, o udziale w Il Etapie decy-
duje liczba punktéw uzyskanych za wykonanie
autorskiej pracy — Projektu.

28.0rganizator przechowuje przez 5 lat dokumen-
tacje Il Etapu Olimpiady, liczac od poczatku roku
kalendarzowego nastepnego po roku, w ktérym
odbyta sie Olimpiada. Na dokumentacje sktadaja
sie:

1) listy Uczestnikow,
2) powotania cztonkéw Komisji Okregowych
(Zalacznik nr 1¢),

§ 7. 11l Etap Olimpiady

1. Il Etap Olimpiady przeprowadza Komisja
Centralna powotana przez Komitet Gtéwny.

2. Uczestnik, ktéry zakwalifikowat sie do Il Etapu
zobowiazany jest, w ciggu 14 dni kalendarzowych
od daty ogtoszenia wynikow Il Etapu, przestac
na adres Organizatora uzupetnione i podpisane
Oswiadczenie, ktore stanowi Zatacznik nr 8.

3. Zakres tematyczny Ill Etapu odpowiada znajo-
mosci zagadnien wykraczajacych poza program
szkolny wskazany w programie Olimpiady.
Program Olimpiady oraz wykaz literatury
obowiazujacej Uczestnikdw znajdujg sie
w na stronie internetowej Olimpiady.

4. Zadania Ill Etapu Olimpiady sktadaja sie z trzech
czesci, a Uczestnicy wykonujg je w jednym
miejscu, w ciggu dwoch dni.

5. I'czes¢ Il Etapu polega na napisaniu pracy

o charakterze argumentacyjnym w ciggu 120
minut. Temat pracy zwigzany jest z hastem
przewodnim danej edycji Olimpiady i podany
jest Uczestnikom bezposrednio przed rozpocze-
ciem jej pisania.

. Ilczes¢ Il Etapu polega na udzieleniu odpowiedzi

(@)}

3) o$wiadczenia cztonkdw Komisji Okregowych
0 zachowaniu tajemnicy konkursowej
(Zalacznik nr 4),

4) protokoty z przebiegu Il Etapu Olimpiady
(Zalacznik nr 6),

5) protokoty dyskwalifikacji Uczestnikéw
(Zalacznik nr 5),

6) oswiadczenia do Projektu (wzér Oswiadczenia
zostanie opublikowany na stronie interne-
towej Olimpiady najpdzniej w dniu ogtoszenia
wynikow | Etapu),

7) autorskie prace Uczestnikéw (Projekty).

29.0rganizator zastrzega sobie mozliwos¢ dele-

gowania do danej Komisji Okregowej swojego
przedstawiciela, celem stwierdzenia prawidto-
wego przeprowadzenia Il Etapu Olimpiady.

30.Dane osobowe Uczestnikow, ktorzy nie przeszli

do lll Etapu oraz nie wyrazili zgody na przetwa-
rzanie danych osobowych dla celéw edukacyj-
nych zostang usuniete zgodnie z regulacjami
obowiazujgcymi u Organizatora dostepnymi
na stronie internetowej Olimpiady, po uptywie
17 dni kalendarzowych od zakonczenia I
Etapu Olimpiady, z zastrzezeniem, ze beda
one przetwarzane do czasu uptywu ewentual-
nych terminéw przedawnienia roszczen z ww.
umowy oraz zgodnie z wiasciwymi przepisami
powszechnie obowigzujgcego prawa oraz w celu
wypetnienia obowigzku prawnego cigzacego
na Organizatorze.

ustnej na wylosowane pytania. Uczestnik losuje dwa
pytania z dwoch padl, w ktérych znajduje sie kilka-
dziesigt pytan i odpowiada na nie przed Komisjg
Centralna. Jedno pytanie dotyczy¢ bedzie filmu,
drugie wiedzy o mediach i komunikacji spotecznej.
OdpowiedzZ poprzedzona zostanie czasem na przy-
gotowanie trwajacym 10 minut. Czas trwania catosci
odpowiedzi nie moze przekroczy¢ 15 minut.

. Wil czes¢ Il Etapu rejestrowana jest poprzez

nagranie audio.

. Il czes¢ Il Etapu polega na przeprowadzeniu

wywiadu z wylosowanym gosciem specjalnym
Olimpiady oraz zredagowaniu odbytej rozmowy
pod katem jej publikacji. Na przeprowadzenie
wywiadu Uczestnik ma 10 minut, a na jego
redakcje 150 minut. W zwigzku z kodowaniem
prac, Uczestnik nie moze podawac swojego
imienia i nazwiska ani zadnych informacji umozli-
wiajacych jego identyfikacje w tresci wywiadu.

. Organizator zastrzega sobie prawo do usuniecia

danych osobowych Uczestnika z nagran
wywiadow oraz z prac pisemnych ze wzgledu
na ich ochrone oraz ze wzgledu na koniecznos¢



zachowania bezstronnej oceny prac przez Komisje
Centralna.

10. Komisja Centralna ma prawo zdyskwalifikowac
Uczestnika na skutek stwierdzenia niesamodziel-
nosci odpowiedzi lub niespetnienia warunkéw
formalnych okreslonych w Regulaminie.

11.Komisja Centralna ma 20 dni kalendarzowych

na ocene poszczegodinych czesci lll Etapu Olimpiady.

12. Wszystkie zadania Ill Etapu oceniane sg przez
Komisje Centralng wedtug kryteriow i punktacji
podanych na stronie internetowej Olimpiady.

13. Zadania pisemne oceniane s3 przez komisje
dwuosobowag, zas odpowiedz ustna przez
trzyosobowa.

14.Komisja podejmuje wspding decyzje odnosnie
do oceny prac pisemnych oraz odpowiedzi ustnych
Uczestnikow.

15. Punkty poszczegdlnych Uczestnikdw ze wszystkich
zadan lll Etapu sg sumowane.

16.W ciaggu 4 dni kalendarzowych od otrzymania ocen
Komisji Centralnej, Komitet Gtéwny podejmuje
decyzje w sprawie zatwierdzenia wynikéw lIl Etapu
i publikuje je na stronie internetowej Olimpiady.

17. Tytut Laureata otrzymuje 12 Uczestnikow Il Etapu,
ktorzy uzyskali najwiecej punktow (,Laureat”),
za$ pozostali uczestnicy Il Etapu otrzymuja tytut
Finalisty (,Finalista”). Organizator przyznaje
tytuty Laureata Pierwszego, Drugiego, Trzeciego,
Czwartego i Pigtego Miejsca na podstawie punktacji
uzyskanej przez Uczestnikow w Il Etapie Olimpiady.

18.Uroczyste zakonczenie danej edycji Olimpiady
odbywa sie podczas Festiwalu Filmoteki Szkolnej
w Warszawie, na ktory zapraszani sg Uczestnicy,

ktdrzy uzyskali tytut Laureata, wraz z opiekunami

merytorycznymi.

19.W czasie wolnym dla Uczestnikdw mogg by¢
organizowane imprezy towarzyszace.

20.0rganizator przechowuje przez 5 lat dokumen-
tacje dotyczaca lll Etapu, liczac od poczatku roku
kalendarzowego nastepnego po roku, w ktérym
odbyta sie Olimpiada. Na dokumentacje sktadaja
sie:

1) lista Uczestnikow,

2) dokument powotania cztonkéw Komisji
Centralnej (Zatacznik nr 1d),

3) oswiadczenia cztonkdw Komisji Centralnej
0 zachowaniu tajemnicy konkursowej
(Zalacznik nr 4),

4) protokot z przebiegu Il Etapu Olimpiady
(Zalacznik nr 7),

5) protokoty dyskwalifikacji Uczestnikéw
(Zalacznik nr 5),

6) Oswiadczenie o udzieleniu licencji na prace
pisemna o charakterze argumentacyjnym
i zredagowany wywiad, informacje o preferen-
cjach zywieniowych, zgode na wykorzystanie
wizerunku (Zatacznik 8),

7) informatory Olimpiady, programy Olimpiady
oraz zestawy zadan, testow i studiow przy-
padku wykorzystywanych we wszystkich
trzech Etapach Olimpiady; protokoty z Ftapow
okregowych i centralnego, listy Laureatow
i nauczycieli, ktérzy przygotowywali Laureatow
do Olimpiady, rejestr zaswiadczen wydanych
Laureatom i Finalistom.

§ 8. Przepisy szczegétowe, dyskwalifikacja

1. Organizator dotozy staran, aby terminy wszyst-
kich Etapow Olimpiady nie pokrywaty sie
z terminami Olimpiad pokrewnych.

2. Organizator na kazdym szczeblu Olimpiady
dotozy staran, aby uwzgledni¢ potrzeby
Ucznidw z niepetnosprawnoscia, po wcze-
$niejszym (najpdzniej 14 dni przed | Etapem)
zgtoszeniu Organizatorowi udziatu takich oséb
w Olimpiadzie przez Komisje Szkolna.

3. Przed kazdym z Etapow Olimpiady, na ktory
sktada sie takze cze$¢ pisemna (Il Etap i Ill Etap),
Uczestnik o stwierdzonej dysleksji lub dysgrafii
moze przekaza¢ do Komitetu Gtéwnego
aktualne zaswiadczenie o takiej dysfunkgji
z wiasciwej poradni. Komisja Oceniajaca bierze
pod uwage zaswiadczenie o dysfunkgji, jesli
nizsza ocena pracy wynika wytgcznie ze stwier-
dzonych w nim trudnosci w poprawnym
pisaniu. Zaswiadczenie powinno zostac przeka-
zane listem poleconym na adres Organizatora,
minimum na tydzien przed rozpoczeciem

danego Etapu (liczy sie data wptyniecia orygi-
natu dokumentu).

4. W wypadku niestawienia sie na ktdrykolwiek
Etap (w tym niewykonanie zadania domowego),
Uczestnik, niezaleznie od przyczyny nieobecnosci,
traci prawo do dalszego w udziatu w Olimpiadzie.

5. Komitet Gtéwny ma prawo (réwniez na wniosek
Komisji Szkolnej lub Komisji Okregowej) wykluczyc¢
z dalszego udziatu w Olimpiadzie (takze w nastep-
nych jej edycjach) Uczestnikow nieprzestrzegaja-
cych postanowien Regulaminu (w szczegdlInosci
korzystajacych z niedozwolonej pomocy przy wyko-
nywaniu prac).

6. Uczestnik podlega dyskwalifikacji z dalszego
udziatu w Olimpiadzie w przypadku niedopetnienia
warunkoéw formalnych okreslonych w Regulaminie.

7. Postanowienia ust. 5 obowigzuja takze w wypadku
wykrycia nieprawidtowosci w postepowaniu
Uczestnika juz po zakoriczeniu Olimpiady.
Dyskwalifikacja Finalisty lub Laureata oznacza auto-
matycznie utrate danego tytutu.



8. Przed wejsciem na sale, w ktérej bedzie odbywac
sie Olimpiada, Uczestnicy powinni okaza¢ doku-

ment ze zdjeciem potwierdzajacy ich tozsa-

mos¢. Cztonkowie Komisji odnotowujg obecnos¢

Uczestnikow na liscie. Po odznaczeniu na liscie

§ 9. Tryb odwotawczy

1. Uczestnik, ktory uwaza, ze wynik, ktory uzyskat
w czasie Olimpiady nie odzwierciedla, zgodnie

ze schematem oceniania, tres$ci zawartych
w jego pracy, lub ze dany Etap Olimpiady
byt prowadzony z naruszeniem Regulaminu,
ma prawo ztozenia odwotania do Komitetu
Gtoéwnego.

2. Odwotania dotyczace wynikow Olimpiady
sktada sie pisemnie, listem poleconym
do Komitetu Gtéwnego, w terminie do 5 dni
kalendarzowych od ogtoszenia wynikow

(decyduje data stempla pocztowego) z jedno-

czesnym powiadomieniem pocztg elek-
troniczna (warunek konieczny) na adres

olimpiada@fina.gov.pl lub oddajac je osobiscie

9.

Uczestnik powinien zajg¢ wskazane miejsce w sali.
Niezwtocznie po uptywie regulaminowego

Czasu przeznaczonego na rozwigzanie zadan,
Uczestnicy zaprzestaja udzielania odpowiedzi

i pozostajg na miejscu.

w siedzibie Komitetu Gtéwnego za potwierdze-
niem zwrotnym.

Odwotanie powinno zawiera¢ mozliwie szczegoé-
towy opis przyczyny odwotania, opis okolicznosci
istotnych dla oceny zasadnosci odwotania oraz
dane kontaktowe Uczestnika.

Komitet Gtowny rozpatruje odwotanie i udziela
odpowiedzi w najkrétszym mozliwym terminie,
nie dtuzszym jednak niz 14 dni kalendarzowych
od daty otrzymania odwotania. Odpowiedz udzie-
lana jest na pismie i przesytana Uczestnikowi
listem poleconym.

Decyzje Komitetu Gtéwnego dotyczace odwotan
s ostateczne.

§ 10. Rejestracja przebiegu Olimpiady/Licencja

niewytaczna

1. Organizator informuje, ze lll Etap Olimpiady moze

by¢ utrwalany w postaci: rejestracji audio, reje-
stracji audio-wideo, rejestracji fotograficznej,
na co Uczestnicy wyrazajg zgode wypetniajac
Zatacznik nr 8.

2. Uczestnik, ktory zakwalifikuje sie do Il Etapu
Olimpiady oraz ktéry opracuje i przekaze
Organizatorowi Projekt, z momentem przeka-

zania Projektu udziela Organizatorowi bezptatne;j,

niewytacznej licencji, na okres 10 lat z prawem
do korzystania z Projektu na polach eksplo-

atacji szczegdtowo okreslonych w Oswiadczeniu

do Projektu (wzér Oswiadczenia do Projektu
zostanie opublikowany na stronie Olimpiady
najpdzniej w dniu ogtoszenia wynikow | etapu).

3.

§ 11. Nagrody i uprawnienia

1. Szczegdtowy tryb przyznawania tytutu Finalisty
i Laureata Olimpiady okresla § 7 ust. 17
Regulaminu.

2. Uprawnienia Laureatéw i Finalistéw okresla
Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej

i Sportu w sprawie organizacji oraz sposobu prze-

prowadzania konkurséw, turniejow i olimpiad

Uczestnik, ktéry zakwalifikuje sie do Il Etapu
Olimpiady oraz ktory opracuje i przekaze
Organizatorowi prace pisemng oraz zredago-
wany wywiad (facznie ,Dzieto”) w sposéb opisany
w § 7 Regulaminu, zmomentem przeka-

zania Dzieta udziela Organizatorowi bezpfatnej,
niewytacznej licencji, na okres 10 lat z prawem
korzystania z Dzieta na polach eksploatacji
szczegodtowo okreslonych w Zataczniku nr 8

do Regulaminu.

Organizator informuje, ze odpowiedzi

Uczestnika w ramach lll Etapu bed3 rejestro-
wane w trybie audio i moga by¢ wykorzystane
przez Organizatora w celu weryfikacji wynikéw
uzyskanych w czasie Olimpiady dla potrzeb prze-
prowadzenia postepowania odwotawczego lub
w celach edukacyjnych i promocyjnych.

z dnia 29 stycznia 2002 r. (Dz.U. Nr 13, poz. 125).
Potwierdzeniem uzyskania uprawnien Laureata

i Finalisty jest zaswiadczenie, ktérego wzor
stanowi zatacznik do Rozporzadzenia Ministra
Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 29 stycznia
2002 r. w sprawie organizacji oraz sposobow
przeprowadzania konkurséw, turniejow i olimpiad


mailto:olimpiada%40fina.gov.pl?subject=

(Dz.U.z 2002 r.Nr 13 poz. 125, z pdzn. zm.).

4. Laureatom Olimpiady mogg by¢ przyzna-
wane nagrody rzeczowe lub finansowe. Rodzaj
i warto$¢ nagrod zalezy od stanu finansow
Organizatora oraz pozyskanych sponsoréw.

5. Organizator moze réwniez przyznac¢ nagrode
opiekunowi merytorycznemu Laureata.

6. Organizator moze przyznac takze nagrody
Finalistom.

7. Zasady przyjmowania Laureatow i Finalistow
stopnia centralnego na studia wyzsze sg zgodnie
z art. 169 ust. 8 ustawy z dnia 27 lipca 2005 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym (tj. Dz. U.z 2012
r.poz. 572 z pdzn. zm.), okreslane co 3 lata

§ 12. Dane Osobowe

1. Organizator informuje, Ze zgodnie z art. 13
Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 .
w sprawie ochrony 0séb fizycznych w zwigzku
z przetwarzaniem danych osobowych i w sprawie
swobodnego przeptywu takich danych oraz
uchylenia dyrektywy 95/46/WE (ogdIne rozpo-
rzgdzenie o ochronie danych) (Dz. Urz. UE L 119
z2016r, str. 1-88) (,RODO"), administratorem
danych osobowych Uczestnikéw, Opiekundw
oraz opiekundw merytorycznych, udostep-
nionych w ramach procedury rejestracyjnej
i uczestnictwa w Olimpiadzie jest Filmoteka
Narodowa — Instytut Audiowizualny z siedziba
w Warszawie (02-739) przy ul. Watbrzyskiej 3/5,
NIP: 5213784838 (,Administrator”).

2. Administrator przetwarza nastepujace kategorie
danych osobowych Uczestnikéw: imig, nazwisko,
data urodzenia, klasa, adres e-mail, numer tele-
fonu, imie i nazwisko opiekuna merytorycznego,
dane w zakresie niepetnosprawnosci, wymagane
w formularzu zgtoszeniowym, dane w zakresie
stwierdzonej dysleksji lub dysgrafii czy innych
dysfunkcjach (dane pozyskane przez Organizatora
przed Il Etapem Olimpiady), preferencje zywno-
$ciowe, dane w zakresie wizerunku i gtosu, (dane
pozyskane przez Organizatora przed IIl Etapu
Olimpiady), w przypadku Opiekuna meryto-
rycznego: imie, nazwisko, adres e-mail, telefon,

a w przypadku opiekuna ustawowego/praw-
nego/rodzica: imie, nazwisko, adres.

3. Przetwarzanie ww. danych osobowych odbywa
sie w celu realizacji umowy cywilnoprawnej
pomiedzy Organizatorem i Uczestnikiem
(Opiekunem) polegajacej na zorganizowaniu
Olimpiady przez FINA na warunkach okreslo-
nych w Regulaminie (art. 6 ust. 1 lit. b) RODO),
realizacji prawnie usprawiedliwionego inte-
resu Administratora, w postaci ewentualnego
dochodzenia roszczen przez Administratora

w uchwatach senatéw uczelni i podawane
do wiadomosci publiczne;j.

. Zasady przyjmowania Laureatow i Finalistow

stopnia centralnego na studia wyzsze okre-
slane s3 przez uczelnie i podawane do wiado-
mosci publicznej w sposéb zwyczajowo przyjety
w danej uczelni. Z roku na rok mogg one ulegac
zmianie, dlatego Uczestnicy, a w szczegdlnosci
ci, ktorzy nie zdajg egzaminu maturalnego w tym
samym roku, w ktérym otrzymujg tytut Laureata
lub Finalisty, zobowigzani sg do samodzielnego
sprawdzania informacji dotyczacych przyjec
Olimpijczykéw na studia.

wynikajacych z zawartej umowy cywilnoprawne;j
(art. 6 ust. 1 lit f) RODO) oraz jest niezbedne

do wypetnienia obowigzku prawnego ciaza-
cego na Administratorze (art. 6 ust. 1 lit c) RODO).
Podstawe przetwarzania szczegélnych kate-

gorii danych osobowych Uczestnika stanowi
wyrazna zgoda Uczestnika badz jego Opiekuna
na przetwarzanie ww. danych osobowych (art.

9 ust. 2 lit a) RODO). Uczestnikowi badz jego
Opiekunowi przystuguje prawo do cofniecia ww.
zgody w dowolnym momencie, co pozostaje bez
wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania,
ktérego dokonano na podstawie zgody przed

jej cofnieciem. Cofniecie zgody moze nastapic

w formie pisemnej na adres Administratora wska-
zany w ust. 1 powyzej lub w formie mailowej

na adres e-mail: iod@fina.gov.pl.

. Jezeliw zwigzku z udziatem w Olimpiadzie

Uczestnik badZ jego Opiekun, poprzez zazna-
czenie odpowiedniego pola pod formularzem
zgtoszeniowym wyrazit zgode na przetwarzanie
jego danych osobowych, w szczegdlnosci wyrazit
zgode na przetwarzanie jego danych osobo-
wych w celach edukacyjnych — zgodnie z trescig
i zakresem okreslonym podczas udzielania zgody,
wowczas zastosowanie znajdujg nastepujace
postanowienia:

1) udzielenie zgody na cele edukacyjne jest
dobrowolne, nieudzielenie tej zgody nie
uniemozliwia udziatu w Olimpiadzie, ani nie
wptywa na prawa Uczestnika,

2) dane osobowe udostepnione na podstawie
ww. zgody bedg przetwarzane w celach
edukacyjnych i informacyjnych Organizatora,

3) podstawe przetwarzania danych osobowych
stanowi udzielona przez Uczestnika badZ jego
Opiekuna zgoda (art. 6 ust. 1 lit a) RODO),

4) dane osobowe udostepnione na podstawie
udzielonej zgody na cele promocyjne beda
przetwarzane przez czas nieokreslony, chyba
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ze Uczestnik badz jego Opiekun wyrazi
sprzeciw wobec przetwarzania jego danych
osobowych w celach promocyjnych lub
wycofa udzielong zgode.

5. Dane osobowe Uczestnika oraz Opiekuna, ktorzy
wyrazili zgode na przetwarzanie danych osobo-
wych wytacznie dla potrzeb zawarcia umowy
uczestnictwa w Olimpiadzie, a takze dane opie-
kuna merytorycznego bedg przechowywane
przez okres trwania umowy cywilnoprawnej
oraz do czasu uptywu ewentualnych terminow
przedawnienia roszczen z ww. umowy oraz
7 zastrzezeniem wiasciwych przepisow
powszechnie obowigzujacego prawa.

6. Administrator wyznaczyt inspektora ochrony
danych (,10D"), z ktérym mozna kontaktowac sie
pod adresem pocztowym siedziby Administratora
lub elektronicznie poprzez adres e-mail:
iod@fina.gov.pl we wszystkich sprawach doty-
czacych przetwarzania danych osobowych oraz
korzystania z praw zwigzanych z przetwarzaniem
danych osobowych Uczestnika lub Opiekuna.

7. Dane osobowe Uczestnika, Opiekuna ani
Opiekuna merytorycznego nie bedg przeka-
zywane do panstwa trzeciego, ani organizacji
miedzynarodowej w rozumieniu RODO.

8. Administrator o$wiadcza, ze odbiorcami danych
osobowych Uczestnika mogg by¢ w szczegdl-
nosci podmioty przetwarzajgce dane na zlecenie
Administratora, przy czym takie podmioty prze-
twarzaja dane na podstawie umow zawar-
tych z Administratorem i wytacznie zgodnie

z poleceniami Administratora.

9. W oparciu o dane osobowe Uczestnikdw,

Administrator nie bedzie podejmowat zautomaty-

zowanych decyzji, w tym decyzji bedacych wyni-

kiem profilowania w rozumieniu RODO.
10.0Organizator o$wiadcza, ze dane osobowe

Uczestnika beda podlegaty pseudonimizaciji.

11.W odniesieniu do przekazanych Administratorowi
danych osobowych, Uczestnikowi, Opiekunowi
oraz opiekunowi merytorycznemu przystuguje
prawo do:

1) dostepu do tresci swoich danych, zadania ich
sprostowania, usuniecia, przeniesienia lub
ograniczenia ich przetwarzania,

2) wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania
danych osobowych w zakresie, w jakim
podstawa przetwarzania danych osobo-
wych jest prawnie usprawiedliwiony interes
Administratora,

3) wniesienia skargi do Prezesa Urzedu
Ochrony Danych Osobowych, gdy Uczestnik,
Opiekun lub Opiekun merytoryczny uzna,
ze Administrator podczas przetwarzania
danych osobowych naruszyt przepisy RODO
lub innych witasciwych przepiséw dotyczacych
ochrony danych osobowych.

12.Uczestnik oraz Opiekun przyjmujg do wiado-
mosci, ze podanie danych osobowych w zakresie
okreslonym w ust. 2 jest dobrowolne, jednakze
ich niepodanie skutkuje brakiem mozliwosci
zawarcia umowy uczestnictwa w Olimpiadzie.

§ 13. Postanowienia koncowe

1. Decyzje w sprawach nieobjetych powyzszym
Regulaminem podejmuje Komitet Gtoéwny
w porozumieniu z Organizatorem.

2. Zgtoszenie udziatu w Olimpiadzie oraz wziecie
W niej udziatu oznacza akceptacje warunkéw
Regulaminu.

3. Komitet Gtéwny Olimpiady moze tez organi-
zowac jednorazowe, okolicznosciowe konkursy
tematyczne.

4. Komitet Gtéwny Olimpiady prowadzi archiwum
akt z wszystkich Etapéw Olimpiady, w ktérym
gromadzi, w szczegdInosci:

1) dokumentacje w sprawie powotania

Olimpiady,
2) prace pisemne Uczestnikdw wykonane
podczas Il'i lll Etapu, rejestr wydanych zaswiad-

czen i dyplomow Laureatéw, informatory
Olimpiady i tematy Olimpiady,

3) listy Laureatow i ich opiekundw
merytorycznych,
4) dokumentacje statystyczng i finansowa.

5. Wszelkie informacje dotyczace: procesu reje-
stracji, warunkow uczestnictwa i przebiegu
Olimpiady sg zamieszczane na stronie inter-
netowej Olimpiady, ktéra jest podstawowym
kanatem komunikacji miedzy Organizatorem
i Uczestnikami.

6. Regulamin dostepny jest w siedzibie FINA oraz
na stronie www.fn.org.pl/olimpiada.

7. FINA zastrzega sobie prawo do jednostron-
nego dokonywania zmian Regulaminu, jezeli nie
wptynie to na pogorszenie warunkdw uczest-
nictwa w Olimpiadzie. Zmiany wchodza w zycie
z dniem ich opublikowania na stronie interne-
towej www.fn.org.pl/olimpiada.

Regulamin wchodzi w zycie z dniem 2 wrzesnia 2019 .
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KRYTERIA
OCENY PRAC
UCZESTNIKOW
OLIMPIADY




Il Etap

Kryterla oceny analizy i interpretacji plakatu (max. 20 pkt.)

: Zastosowane srodki wyrazu
. artystycznego na plakacie:

: 2 punkty za nazwanie

- Plastyczne srodki wyrazu
: artystycznego

: kompozycji

: 2 punkty za nazwanie

. kolorystyki

: Funkcje zastosowanych :
: srodkow wyrazu artystycznego :

: 2 punkty za wskazanie domi-

. Zastosowane $rodki wyrazu
. artystycznego na plakacie

. 1 punkt za wskazanie przynaj-
: mniej jednego symbolu

. nujacych ksztattéw, obiektu/
. obiektow/postaci

: Funkcje zastosowanych
srodkow wyrazu

: Sformutuj hipoteze interpretacyjng plakatu i uzasadnij jg dwoma argumentami (0-6 pkt.)

: Zasady przyznawania punktéw za interpretacje:

: 0-1 punkt — sformutowanie hipotezy interpretacyjnej zgodnej z trescig plakatu,
: 0-4 punkty — sformutowanie dwdéch argumentéw odwotujgcych sie do sformutowanej hipotezy (2 punkty

: za kazdy argument),

: 0-1 punkt — poprawnos¢ jezykowa (dopuszczalne 3 btedy bez rozrdzniania kategorii).

Kryteria oceny analizy i interpretacji sceny filmowej (max. 35 pkt.)

A. (0-6 pkt.) Koncepcja interpretacyjna jest pomy-
stem na odczytanie fragmentu filmu w kontek-
$cie calego utworu, moze by¢ wyrazona np.
w postaci tezy lub hipotezy interpretacyjnej
lub moze wynikac z catosciowej wymowy pracy.
Ocenia sie ja ze wzgledu na to, czy koncepcja
interpretacyjna znajduje potwierdzenie w mate-
riale zawartym w utworze i czy jest spojna (tzn.
obejmuje i faczy w catos¢ odszukane przez
piszacego sensy utworu). Ocenie podlega,
czy uczestnik dociera do senséw niedostow-
nych interpretowanego utworu, czy czyta go
jedynie na poziomie dostownym. Koncepcja jest
niespdjna, gdy jest fragmentaryczna, gdy zawiera
luZzno powigzane, niepowigzane lub wzajemnie
wykluczajace sie  odczytania sensu  utworu.
Brak koncepcji to brak sladéw poszukiwania
sensu utworu, praca nie jest analizg i interpretacja,
lecz np. streszczeniem.

. (0-15  pkt.)

Uwaga! Jesli w kryterium A uczestnik otrzyma
0 punktéw, wéwczas 0 punktow otrzymuje takze
w pozostatych kryteriach.

Uzasadnienie  tezy/hipotezy
interpretacyjnej jest oceniane ze wzgledu
na to, czy jest trafne i czy jest pogtebione.
Uzasadnienie trafne zawiera wyfgcznie powia-
zane z utworem argumenty za odczytaniem sensu
dzieta. Argumenty musza wynikac ze sfunkcjona-
lizowanej analizy, to znaczy wywodzi¢ sie z formy
i tredci tekstu.

Uczestnik wykazuje sie¢ wiedza funkcjonalng
z zakresu filmowych srodkéw wyrazu (wska-
zuje i nazywa filmowe s$rodki wyrazu oraz okresla
ich funkcje w analizowanym fragmencie filmu).
Uzasadnienie jest czesciowo trafne, jesli w pracy
zostat sformutowany przynajmniej jeden argu-
ment powigzany z utworem i wynikajacy ze sfunk-
cjonalizowanej analizy.



Uzasadnienie jest pogtebione, jesli znajduje
potwierdzenie nie tylko w analizowanym frag-
mencie i catym filmie, ale takze w kontekstach,
np. historycznym, literackim, filozoficznym, kultu-
rowym (np. twoérczos¢ Andrzeja Wajdy, polska
szkota filmowa, nurty filozoficzne, koncepcje
etyczne itp.). Uczestnik powinien cho¢ czesciowo
rozwing¢ przywotany kontekst, aby uzasadnic¢ jego
pojawienie sie w wypowiedzi.

Uzasadnienie jest niepogtebione, gdy uczestnik
koncentruje sie tylko na analizowanym fragmencie
i nie przywotuje kontekstow. Zaréwno liczba, jak
i jakos¢ argumentow ma wptyw na ocene pracy.

dla jasnego przedstawienia koncepcji interpreta-
cyjnej i uzasadniajacych ja argumentow, a takze
czy wyodrebnione czesci i akapity sg logicznie oraz
konsekwentnie uporzadkowane.

. (0-3 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu

na stosownos¢. Styl uznaje sie za stosowny
jesli dobdr srodkow jezykowych jest celowy
i adekwatny do sytuacji komunikacyjnejikoncepcji
interpretacyjne;.

. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa i popraw-

nos¢ zapisu. Poprawnos¢ jezykowa oceniana jest
ze wzgledu na liczbe i wage btedow jezykowych
(bez podziatu na kategorie). Poprawno$¢ zapisu

C. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ rzeczowq ocenia sie ocenia sie ze wzgledu na liczbe i wage btedow
na podstawie liczby btedéw rzeczowych. ortograficznych i interpunkcyjnych, wedle ustalen
Za btad rzeczowy uznaje sie np.: brak znajomosci opracowanych przez Rade Jezyka Polskiego:
lub/i zrozumienia istoty faktdw, wydarzen, zjawisk - 0-3 btedy — 4 punkty,
oraz zwigzkéw i zaleznosci miedzy nimi; niewia- « 4-6 btedow — 3 punkty,
sciwe uzycie pojec, okreslen, termindw, nazwisk « 7-9 bteddw — 2 punkty,

i nazw; znieksztatcenie cytatow itd. « 10-12 bteddéw — 1 punkt,
D. (0-3 pkt.) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu - 13 i wiecej bteddw - 0 punktow.

na funkcjonalnos¢ segmentacji i uporzadko-

wanie wywodu. Istotne jest, czy tekst ma prze-
myslang strukture. Nalezy tez wzig¢ pod uwage,
czy w tekscie zostaty wyodrebnione - jezykowo

Jesli praca jest krétsza niz zaktadana liczba stow
(200), punkty przyznawane beda tylko w kryteriach
A B, C.

i graficznie — czesci pracy oraz akapity niezbedne

Ill Etap

Kryteria oceny pracy pisemnej o charakterze argumentacyjnym (max. 30 pkt.)

A. (0-3 pkt.) Sformutowanie stanowiska. Uczestnik niewfasciwe uzycie poje¢, okreslen, termindw,
wprowadza w problematyke, ktérej dotyczy nazwisk i nazw; znieksztatcenie cytatéw itd.
temat oraz formutuje swoje stanowisko, odno- D. (0-2 pkt.) Kompozycja oceniana jest ze wzgledu
szac sie do wszystkich elementdw tematu zadania. na funkcjonalnos¢ segmentadji i logiczne uporzad-
Stanowisko moze by¢ sformutowane w postaci tezy kowanie tekstu. Przy ocenie brane jest pod uwage,
lub hipotezy. Sformutowane stanowisko pokazuje, czy w tekécie zostaty wyodrebnione (jezykowo
7e autor rozumie problem poruszony w temacie. i graficznie) czesci pracy oraz akapity niezbedne
Uwaga! Jesli w kryterium A Uczestnik otrzyma dla jasnego sformutowania stanowiska i uzasadnia-
0 punktéw, wowczas 0 punktow otrzymuje takze jacych je argumentow, a takze czy wyodrebnione
w pozostatych kryteriach. czesciiakapity sg logicznie i konsekwentnie uporzad-

B. (0-15 pkt.) Uzasadnienie stanowiska ocenia sie, kowane (bez luk i zbednych powtdrzen) oraz czy
bioragc pod uwage jego trafnos¢ i wnikliwos¢. rozwazania zostaty podsumowane. Kompozycja
Przez trafnosc¢ i wnikliwo$¢ argumentacji rozumie jest funkcjonalna, jesli podziat tekstu na segmenty
sie dobranie odpowiednich do wyrazonego sadu (czesci) i ich porzadek (ukfad) sg scisle powigzane
argumentéw (przynajmniej trzech) i przykfadow z porzadkiem tresci i realizowanymi w tekscie funk-
stuzacych do udowodnienia punktu widzenia Cjami retorycznymi.
autora, wiasciwe ich zhierarchizowanie ze wzgledu E. (0-2 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu
na site oddziatywania. Przytaczajac adekwatne na stosownos¢. Styl uznaje sie za stosowny,
przyktady, uczestnik powinien sie wykaza¢ funk- jesli dobdr srodkow jezykowych jest celowy
cjonalng wiedzg z zakresu filmu lub/i komunikacji i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej oraz
spotecznej — odpowiednio do tematu zadania. wiasciwy dla wypowiedzi argumentacyjnej (zasto-

C. (0-3 pkt.) Poprawnos$¢ rzeczowa ocenia sie sowanie srodkow retorycznych).

na podstawie liczby btedéw rzeczowych.
Za btad rzeczowy uznaje sie np.. brak znajo-
mosci lub/i zrozumienia istoty faktéw, wydarzen,
zjawisk oraz zwigzkéw i zaleznosci miedzy nimi;

. (0-3 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa oceniana jest
ze wzgledu na liczbe i wage btedow jezykowych
(bez podziatu na kategorie). Liczba bteddéw szaco-
wana jest odpowiednio do dtugosci tekstu.
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G. (0-2 pkt.) Poprawnos¢ zapisu ocenia sie
ze wzgledu na liczbe btedéw ortograficznych
i interpunkcyjnych (szacowana odpowiednio
do objetosci tekstu) oraz ich wage (btedy razace
i nierazace). Za btad razacy uznaje sie btad, ktory

polega na naruszeniu reguty ortograficznej lub
interpunkcyjne;j.

W przypadku prac liczacych mniej niz 250 stéw,
punkty przyznawane sa tylko w kryteriach A, B, C.

Kryteria oceny wywiadu (max. 27 pkt.)

A. (0-10 pkt.) Ocena wywiadu w formie nagrania
»«Na zywo” rozmowy, ktéra odbyta sie miedzy
uczestnikami a zaproszonymi gos¢mi. Uwzglednia
ona:

- przygotowanie do przeprowadzanego
wywiadu (jasny cel i koncepcja tematyczna
wywiadu, cytowanie wczesniejszych
wypowiedzi goscia lub tekstéw napisanych
na temat jego tworczosci, szczegdlnie ksigzek
i artykutow w prasie),

- sposob formutowania pytan (niezbyt dtugie,
konkretne, otwarte itp.),

+ umiejetnos¢ aktywnego stuchania goscia
i reagowania podczas rozmowy tak, aby
utrzymac zamierzony kierunek tematyczny
wywiadu lub wykorzystac ciekawe kierunki
zasugerowane przez goscia,

- odpowiednie gospodarowanie czasem
rozmowy.

B. (0-7 pkt.) Ocena spisanego wywiadu uwzglednia:

- ocene umiejetnosci opracowania wywiadu
»na zywo” w formie tekstu pisanego; unikanie
przepisywania ,stowo w stowo”, umiejetnos¢
celnego parafrazowania wypowiedzi goscia,
oddania charakteru rozmoéwcy i atmosfery
rozmowy,

- umiejetnosc¢ redagowania tekstu wywiadu
(np. dodania pytania, ktére w rozmowie nie
padto, ale rozbija zbyt dtuga wypowiedz itp.),

- ocene tekstu wywiadu jako autonomiczne;j
formy dziennikarskiej (z wtasciwymi jej
cechami gatunkowymi oraz strukturg
wewnetrzng itp.).

C. (0-2 pkt.) Poprawnos¢ rzeczowq ocenia sie
na podstawie liczby btedéw rzeczowych.
Za btad rzeczowy uznaje sie np.: brak znajomosci
lub/i zrozumienia istoty faktdw, wydarzen, zjawisk
oraz zwigzkéw i zaleznosci miedzy nimi; niewta-
sciwe uzycie pojec, okreslen, termindw, nazwisk
i nazw; znieksztatcenie cytatow itd.

D. (0-3 pkt.) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu
na funkcjonalno$¢ segmentacji i uporzadkowanie
wywodu. Istotne jest, czy tekst ma przemyslang
strukture Ocenie podlega:

- wyodrebnienie krotkiego i funkcjonalnego
tytutu,

- wyodrebnienie funkcjonalnego leadu
wskazujacego na cel i temat wywiadu,

- graficzne oraz konsekwentne i poprawne
edytorsko wyodrebnienie pytan i odpowiedzi.

E. (0-1 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu
na stosownos¢. Styl uznaje sie za stosowny,
jesli dobdr srodkow jezykowych jest celowy
i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej.

F. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa i zapisu.
Poprawnos¢ zapisu ocenia sie ze wzgledu na liczbe
btedéw jezykowych (bez podziatu na kategorie),
ortograficznych i interpunkcyjnych (szacowang
odpowiednio do objetosci tekstu) oraz ich wage
(btedy razace i nierazace). Za btad razacy uznaje
sie bfad, ktéry polega na naruszeniu reguty grama-
tycznej, ortograficznej lub interpunkcyjnej.

W przypadku prac liczacych mniej niz 2400 znakow
ze spacjami, punkty przyznawane sa tylko w kryte-
riach A, B, C.

Kryteria oceny wypowiedzi ustnej oraz przyktadowe pytania

Udzielenie odpowiedzi ustnej na wylosowane
pytania jest jedng z trzech konkurencji Il Etapu.
Uczestnik losuje dwa pytania z dwdch pdl, w ktérych
znajduje sie kilkadziesigt pytan i odpowiada na nie
przed Komisjg. Pytania nie bedg wczesniej publi-
kowane. Jedno pytanie dotyczy¢ bedzie filmuy,
drugie wiedzy o mediach i komunikacji spotecznej.
Odpowied? poprzedzona zostanie czasem na przy-
gotowanie trwajgcym 10 minut. Czas trwania catosci
odpowiedzi nie moze przekroczy¢ 15 minut. W trakcie
trwania tej konkurencji Komisja moze zadawac
pytania pomocnicze zwigzane z tematem.

Przyktadowe pytania:

1. Poréwnaj dwa odlegte w czasie filmy o mitosci
(minimum 25 lat). Zbierz i uporzadkuj roznice
i podobienstwa miedzy odmiennymi sposobami
ukazania tego uczucia.

2. Ustal, jakie wartosci w codziennosci dostrzega
Pawet tozinski w swoich filmach dokumental-
nych. Odwotaj sie przynajmniej do dwdch filmow
z pakietu Filmoteka Szkolna.

3. Hejtinternetowy: zrédfa i charakterystyka. Opisz
zjawisko odwotujac sie do wiasnych obserwadji
i przemyslen na temat cyfrowej rzeczywistosci.



Punktacja odpowiedzi na wylosowane pytanie (max. 28 pkt)

. Ocena merytoryczna wypowiedzi
- Wypowiedz pogtebiona — omawiajaca wszystkie elementy polecenia, wywod
: potagczony myslg przewodnig (4-8 pkt.).

: Wypowiedz powierzchowna — pobiezne omdéwienie wszystkich elementéw pole- 0-8 pkt
: cenia lub jego czesci (1-3 pkt).
: Wypowiedz nie na temat (0 pkt.).
. Spéjnosc i kompozycja wypowiedzi
: Argumentacja wedtug zasad logiki i retoryki, segmentacja wypowiedzi - np. teza/
- hipoteza, argumentowanie, hierarchia elementéw, wnioskowanie (0-4 pkt.). 0-4 pkt
. Uczestnikowi przystugujg tagcznie dwa pytania naprowadzajace — po jednym P
: do kazdego pytania. Kolejne pytania naprowadzajace skutkujg obnizeniem oceny —
: 0 1 punkt za kazde pytanie.
Czes¢ wspdlna dla dwach pytan:
. Poprawnos¢ jezykowa (0-2 pkt.).
: Poprawnos¢ merytoryczna (0-2 pkt.).
¢ Pomyiki (np. w nazwach wiasnych lub datach), niewptywajace na koncepcje 0-4 pkt

© interpretacyjng, uwaza sie za usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki nie obni-
: zajg punktadcji (chyba, ze jest ich razgco duzo; w takiej sytuacji Komisja ocenia- :
© jgca moze podjac decyzje o obnizeniu oceny o 1 pkt.).
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WYBRANE
ZAGADNIENIA

Z ZAKRESU
TEMATYCZNEGO
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Rodzaje i gatunki filmowe

Wybrane zagadnienia

- tradycyjny podziat na rodzaje filmowe:
film fabularny, film dokumentalny, film
eksperymentalny, film oswiatowy, film
animowany i ich charakterystyka,
klasyczne gatunki filmowe (melodramat,
western, komedia, science fiction, horror) i ich
cechy dystynktywne wg Charlesa F. Altmana
(dualizm, powtarzalnos¢, kumulatywnosc,
przewidywalno$¢, nostalgicznose,
symbolicznos¢, funkcjonalnosd),
rozwdj historyczny klasycznych gatunkéw
filmowych,
inne kryteria klasyfikacji gatunkowe;j:
ze wzgledu na tres¢ filmu, technike realizacji,
wybor i uszeregowanie rejestrowanego
materiatu, planowane przez twércéw wrazenie,
jakie utwor ma wywrzec na widzach,

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski:
- uczen dostrzega przemiany konwencji

i praktyke ich tgczenia (synkretyzm konwencji
i gatunkow);
uczen rozpoznaje konwencje literacka (state
pojawianie sie danego literackiego rozwigzania
w obrebie pewnego historycznie okreslonego
zbioru utworow).

2. Wiedza o kulturze:
uczen analizuje film lub analizuje spektakl

Warto przeczytac

Altman R,, Gatunki filmowe, ttum. M. Zawadzka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012.
Bordwell D., Thompson K., Sztuka filmowa. Film
art. Wprowadzenie, ttum. B. Rosiriska, Warszawa
2010.

Miczka T., Gatunek [w:] Stownik Pojec
Filmowych, t.10, (red.) A. Helman, Krakdw 1998.
Nurczynska-Fidelska E., Klejsa K., Ktys T.,

Sitarski P., Kino bez tajemnic, Warszawa 20009.
Przylipiak M., Poetyka kina dokumentalnego,
Gdansk-Stupsk 2004.

Przyktadowe stowa kluczowe

wyznaczniki poszczegolnych gatunkow np.:
specyficzna ikonografia, czas i miejsce akgji, temat,
podziat na kino gatunkdéw i kino artystyczne,
film animowany a film zywego planu (fabularny,
dokumentalny),

gatunki filmowe jako zmienne w czasie

i przestrzeni konwencje porozumiewania sie
tworcoéw z widzami,

przyktady tamania konwencji gatunkowych,
gatunki czyste, hybrydy gatunkowe,

gatunki ,narodowe”, megagatunki, gatunek
progresywny,

specyfika filmu animowanego (animacja

jako tworzywo filmu fabularnego,
eksperymentalnego, a nawet
dokumentalnego).

teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki;
uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacjg spoteczno-historyczna

i obyczajami epoki, w ktérej powstato;

uczen wskazuje relacje miedzy kulturami:
lokalng, regionalng, narodowa i europejska,
ujawniajgce sie w konkretnych dzietach sztuki
i praktykach kultury.

Sitkiewicz P., Mate wielkie kino. Film animowany
od narodzin do korica okresu klasycznego,
Gdanisk 2009.

Wierski D., Rodzaje i gatunki filmowe.
Encyklopedia kina, (red.) Lubelski T., hasta:
rodzaj filmowy, gatunek filmowy, progresywny
gatunek, Krakéw 2003.

Kino gatunkow wczoraj i dzis, (red.) K. Loska,
Krakow 1998.

animowany film « artystyczne kino « czas i miejsce akcji - dokumentalny film « eksperymentalny film - fabu-
larny film « film zywego planu « gatunek « horror « hybryda « ikonografia « kino gatunkéw -« klasyczny gatunek -
komedia « konwencja « tamanie konwencji - megagatunek - melodramat « narodowy gatunek « oswiatowy film «
parodia « pastisz « progresywny gatunek « rodzaj filmowy « science fiction - temat filmowy « thriller - western



http://edukacjafilmowa.pl/rodzaje-i-gatunki-filmowe/

Srodki filmowego wyrazu

Wybrane zagadnienia

kompozycja dzieta filmowego oraz konstrukcja
akcji w filmie,
narracja i dramaturgia w dziele filmowym,

- film jako dzieto temporalne; czas w filmie,

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

cechy stylu zerowego,

kompozycja kadru - jej rodzaje i funkcje,
rodzaje planow filmowych iich funkcje,
punkty widzenia kamery,

zyk polski:

uczen wskazuje charakterystyczne cechy stylu
danego tekstu (...);

uczen wskazuje zastosowane w utworze srodki
wyrazu artystycznego i ich funkcje (...) oraz
inne wyznaczniki poetyki danego utworu (...)

i okredla ich funkgcje;

uczen wskazuje zastosowane w utworze srodki
wyrazu artystycznego i ich funkcje;

uczen rozpoznaje w utworze sposoby
kreowania $wiata przedstawionego i bohatera
(narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja);

Warto przeczytac

Arijon D., Gramatyka jezyka filmowego, przet.
F. Forbert-Kaniewski, Warszawa 2010.
Bordwell D., Thompson A., Film art.
Wprowadzenie. Sztuka filmowa, ttum.

B. Rosinska, Warszawa 2010.

Czyzewski S., Sitarski P., ABC filmu.

. Jezyk filmu - cykl wyktadow prof. Jerzego

Wojcika. Wykfady dostepne na YouTube.

todz 2017.

rodzaje i funkcje montazu filmowego,
dzwiek w filmie,

rola muzyki filmowej,

funkcje scenografii, kostiumow, rekwizytéw
w filmie,

Swiatto w filmie,

efekty specjalne

rodzaje i techniki animacji.

uczen wykorzystuje w interpretacji elementy
znaczace dla odczytania sensu utworu (stowa-
klucze, wyznaczniki kompozycji).

2. Wiedza o kulturze:

uczen analizuje film lub analizuje spektakl
teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki;
uczen wypowiada sie na temat dzieta sztuki,
uzywajac pojec¢ zaréwno swoistych dla
poszczegodlnych sztuk, jak i wspdinych (forma,
kompozycja, funkcja, nadawca, odbiorca,
uzytkownik, znaczenie, kontekst, medium).

Lanier T., Nichols C., Filmowanie. Podrecznik dla
mfodych, thum. K. Bluszcz, Warszawa 2010.
Mostowska J., Elementarz mtodego kinomana,

Nurczynska-Fidelska E., Klejsa K., Ktys T,,
Sitarski P., Kino bez tajemnic, Warszawa 20009.
Wojnicka J, Katafiasz O., Sfownik wiedzy

o filmie, Bielsko-Biata 2005.

Przyktadowe stowa kluczowe

aktorstwo « animacja komputerowa « animacja poklatkowa - atelier « charakteryzacja « ciecie montazowe - czas - detal
(wielkie zblizenie) « dialog « diegeza - dramaturgia « duze zblizenie « dubbing « dZwiek w filmie (diegetyczny, niedie-
getyczny) - efekty akustyczne - efekty specjalne - elipsa « fabufa « film zywego planu « filmowe srodki wyrazu « forma
filmowa - futurospekcja « gtebia ostrosci « gramatyka filmu « high key « inscenizacja « jada réwnolegta kamery « jezyk
filmu « kadr « kadrowanie « kamera statyczna « kamera ruchoma « kat ustawienia kamery « kino cyfrowe « kolor w filmie «
kompozycja kadru « low key « makrodetal - master shot « mise-en-scéne - mocne punkty » monolog « montaz ciagty
montaz miekki « montaz na ruchu « montaz réwnolegty « montaz skojarzeniowy « montaz symultaniczny « montaz
wewnatrzujeciowy « muzyka filmowa « najazd - odjazd - 0$ akdji - 05 optyczna obiektywu - oSwietlenie tta « panorama
pionowa « panorama pozioma « perspektywa « perspektywa ptasia « perspektywa zabia « plan amerykanski - plan bliski
(potzblizenie) « plan ogdlny « plan petny « plan $redni (pdtpetny) « plan totalny (daleki) « plan wielki (zblizenie) - plener «
przebitka « przejscie montazowe « przenikanie « przestrzen pozakadrowa « przestrzent w kadrze « reguta 180 stopni
retrospekcja - roletka « rozjasnienie « ruchy akcyjne kamery « ruchy narracyjne kamery « scena « scenariusz filmowy «
scenografia « scenopis « sekwengja « styl zerowy « szwenk « $ciemnienie « swiatto kluczowe « $wiatto kontrowe « Swiatto
rysujgce « Swiatto wypetniajace « tasma filmowa « technika filmowa - techniki animacji (lalkowa, rysunkowa, plasteli-
nowa, wycinankowa, materiatow sypkich, kombinowana, pikselacja itp.) « ujecie « ujecie — przeciwujecie « zdjecia z reki



http://edukacjafilmowa.pl/abc-filmu/
http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/
http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/

Giowne nurty i kierunki w polskim kinie

Wybrane zagadnienia

poczatki kina na ziemiach polskich: pionierzy
kinematografii i polscy wynalazcy,

okres miedzywojenny: kino nieme, kino
popularne, film artystyczny,

« tworczosc filmowcdw polskich podczas Il wojny

Swiatowe),

gtéwne nurty i kierunki w polskim kinie
powojennym: socrealizm, szkofa polska, kino
mtodej kultury, kino moralnego niepokoju,
nurt obrachunkéw ze stalinizmem, kino
poprzetomowe, kino najnowsze,

- film dokumentalny i jego ewolucja,

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

zyk polski:

uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacjq spotecznohistoryczna

i obyczajami epoki, w ktérej powstato;

uczen rozpoznaje w utworze sposoby
kreowania $wiata przedstawionego i bohatera
(narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja);

uczen wykorzystuje w interpretacji utworu konteksty
(np. literackie, kulturowe, filozoficzne, religijne);
uczen odczytuje tresci alegoryczne

i symboliczne utwory;

Warto przeczytac

Dabert D., Kino moralnego niepokoju. Wokdt
wybranych problemdow poetyki i etyki, Poznan
2003.

Gizycki M., Awangarda wobec kina. Film

w kregu polskiej awangardly artystycznej
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
1996.

Gwozdz A, Wach M., W poszukiwaniu polskiej
Nowej Falj, Krakéw 2017.

Haltof M., Kino polskie, Gdarsk 2004.
Hendrykowski M., Andrzej Munk, Warszawa
2007.

Hollender B., Od Wajdy do Komasy, Warszawa
2014.

Hollender B., Od Kutza do Czekaja, Warszawa
2016.

Kino niezalezne w Polsce 1989-2009. Historia
mawiona, (red.) P. Marecki, Warszawa 2009.
Kino polskie 1989-2009. Historia krytyczna,
(red.) A. Wisniewska i P. Marecki, Warszawa
2010.

Kino polskie po 1989, (red.) P. Zwierzchowski

i D. Mazur, Bydgoszcz 2007.

film animowany: najwieksze studia

i najwybitniejsi tworcy,

kino niezalezne,

Nowa Fala w kinie polskim i na swiecie,

kino Autorow,

dokonania polskich twércéw filmowych

na arenie miedzynarodowej,

adaptacje literatury narodowej,

filmy biograficzne i ich specyfika,
najwieksze rodzime wytwornie, studia i zespoty
filmowe,

najwieksze polskie festiwale filmowe (ujecie
historyczne).

uczen konfrontuje tekst literacki z innymi
tekstami kultury np. plastycznymi, teatralnymi,
filmowymi;

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen poznaje: inne teksty kultury: wybrane
filmy z twdérczosci polskich rezyseréw (np.
Krzysztofa Kieslowskiego, Andrzeja Munka,
Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego).

Kino polskie w trzynastu sekwencjach, (red.)

E. Nurczyriska-Fidelska, Krakow 2005.

Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014,
Krakow 2015.

Lubelski T., M. Stroinski M., Kino polskie jako
kino narodowe, Krakéw 2009.

Lubelski T., Kino Krzysztofa Kieslowskiego,
Krakow 1997.

Marczak M., Niepokdj i tesknota. Kino wobec
wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego,
Olsztyn 2011,

Nurczynriska-Fidelska E., Polska klasyka literacka
wedfug Andrzeja Wajdy, Katowice 1998.
Polski film animowany, (red.) M. Gizycki

i B. Zmudzinski, Warszawa 2008.

Polski film dokumentalny w XX/ w., (red.)

T. Szczepanski i M. Kozubek, £6dz 2016.
Polskie kino popularne, (red.) P. Zwierzchowski
i D. Mazur, Bydgoszcz 2011.

Przylipiak M., Polski film dokumentalny po roku
1989 www.FilmotekaSzkolna.pl

wyktady www.AkademiaPolskiegoFilmu.pl
www.EdukacjaFilmowa.pl



http://filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/polski-film-dokumentalny-po-roku-1989
http://filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/polski-film-dokumentalny-po-roku-1989
http://www.FilmotekaSzkolna.pl
http://akademiapolskiegofilmu.pl
http://edukacjafilmowa.pl

Przyktadowe stowa kluczowe

animacja - adaptacja - artystyczne kino - autorskie kino « awangarda filmowa « biografie filmowe « dokumen-
talne kino « dzwiekowe kino « eksperymentalne kino - estetyka kina - fabularne kino - festiwale filmowe -
historia kina « jarmarczne kino « kinematografia narodowa « kino gatunkéw « komercyjne kino « konwencje
filmowe « krytyka filmowa « nieme kino « niezalezne kino « nurty filmowe « pionierzy kina « poczatki kinemato-
grafii « polscy filmowcy za granica « polskie kino « popularne kino « propagandowe kino - style filmowe « tworcy

kina «

wytwarnie i studia filmowe « zespoty filmowe

Polskie kino dokumentalne - tradycja i wspoétczesnos¢

Wybrane zagadnienia

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

polscy prekursorzy kina dokumentalnego (np.
Kazimierz Proszynski, Jan i Jézef Poptawscy,
Piotr Lebiedzinski) oraz mysli teoretycznej

o filmie dokumentalnym (Bolestaw
Matuszewski),

miejsce kina niefikcjonalnego w polskiej
kinematografii miedzywojenne;j,
dokumenty filmowe czasu wojny i okupacji,
socrealistyczne kino dokumentalne

a propaganda; ,dokument stalinowski”,
gtéwne nurty i ,szkoty” w polskim kinie
dokumentalnym okresu PRL-u oraz ich
przedstawiciele (np. Andrzej Munk, Kazimierz
Karabasz, Wiadystaw Slesicki, Grzegorz
Krolikiewicz, Krzysztof Kieslowski, Tomasz
Zygadto, Marek Piwowski, Marcel t ozinski,
Andrzej Titkow, Andrzej Baranski, Wojciech
Wiszniewski),

przemiany w polskim dokumencie
zainicjowane przez grupe tworcéw podczas
Ogodlnopolskiego Festiwalu Filméw

zyk polski:

uczen szuka literatury przydatnej do opracowania
roznych zagadnien; selekcjonuje ja wedtug
wskazanych kryteriow (w zasobach
bibliotecznych korzysta zaréwno z tradycyjnego
ksiegozbioru, jak i z zapisow multimedialnych

i elektronicznych, w tym internetu);

uczen prezentuje wtasne przezycia wynikajace
z kontaktu z dzietem sztuki;

uczen okresla problematyke utworu;

uczen wskazuje zwigzki miedzy roznymi
aspektami utworu (estetycznym, etycznym

i poznawczym); dostrzega przemiany konwencji
i praktyke ich tgczenia (synkretyzm konwencji

i gatunkow);

uczen wskazuje zastosowane w utworze srodki
wyrazu artystycznego i ich funkcje;

Krétkometrazowych w Krakowie w roku 1971
(,ount dokumentalistow”, ,nowa zmiana”
,krakowska szkota dokumentu”),

przetom ustrojowy w tworczosci polskich
dokumentalistéw (np. Maciej Drygas, Jacek
Btawut, Jerzy Sladkowski, Andrzej Fidyk,
Andrzej Sapija, Pawet tozinski, Maria Zmarz-
Koczanowicz, Ewa Borzecka, Jolanta Dylewska),
poprzetomowe kino dokumentalne wobec
potrzeby wypetnienia ,biatych plam”i,czarnych
dziur” w XX-wiecznej historii Polski,

najnowsze polskie filmy dokumentalne -
dominujaca tematyka oraz poszukiwania
formalne,

polskie wytwarnie filméw dokumentalnych,
polskie festiwale filméw dokumentalnych,
specyfika i funkcje Polskiej Kroniki Filmowej,
rola Telewizji Polskiej w produkgji i udostepnianiu
widzom filméw dokumentalnych,

gatunki filmu dokumentalnego.

uczen rozpoznaje w utworze sposoby
kreowania $wiata przedstawionego i bohatera
(narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja);

uczen wykorzystuje w interpretacji elementy
znaczace dla odczytania sensu utworu (np.
stowa-klucze, wyznaczniki kompozycji);

uczen wykorzystuje w interpretacji utworu
konteksty (np. literackie, kulturowe, filozoficzne,
religijne);

uczen odczytuje tresci alegoryczne

i symboliczne utwory;

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen dostrzega w $wiecie konflikty wartosci

(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci

i mitosierdzia) oraz rozumie Zrédta tych konfliktéw.



2. Wiedza o kulturze:

uczen zna dwudziestowieczne dzieta
reprezentujace rézne dziedziny sztuki
(literature, architekture, plastyke, muzyke,
teatr, fotografie, film, sztuke nowych mediow)
i dostrzega zwigzki pomiedzy nimi;

uczen wskazuje rézne funkcje dziefa sztuki
(np. estetyczng, komunikacyjng, spoteczng,
uzytkowa, kultowa, poznawcza, ludyczng);
uczen analizuje temat dziefa oraz tresci

i forme w kontekscie jego réznych funkcji,
wykorzystujac podstawowe wiadomosci

o stylach i epokach z réznych dziedzin sztuki;
uczen analizuje film lub analizuje spektakl
teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki;
uczen odroznia pojecie kultury rozumianej jako

Warto przeczytac¢/obejrzeé

Hendrykowska M. (red.), Historia polskiego filmu
dokumentalnego (1945-2014), Poznan 2015.
Hendrykowska M., Historia polskiego filmu
dokumentalnego (1896—1944), Poznan 2015.
Hendrykowski M., Panorama polskiego
dokumentu.

Historia polskieqo filmu dokumentalnego,
wyktady Akademii Polskiego Filmu.

 Jazdon M., Maka-Malatynskia K. (red.), Zobaczyc

siebie. Polski film dokumentalny przetomu
wiekow, Poznan 2011.

Kaplinska A., Status ontologiczny filmu
dokumentalnego na przyktadzie tworczosci
Krzysztota Kieslowskiego, ,Kwartalnik Filmowy”
1998, nr 24, ss. 6-28.

dorobek artystyczny od kultury rozumianej jako
catoksztatt dorobku ludzkosci; ze zrozumieniem
uzywa okreslen: kulturowy i kulturalny;

uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacjg spoteczno-historyczna

i obyczajami epoki, w ktérej powstato.

3. Historia:

uczen charakteryzuje zjawisko socrealizmu

w literaturze i sztuce;

uczen charakteryzuje kulture i zycie codzienne
w Polsce Ludowe;j.

4. Wiedza o spoteczenstwie:

uczen wyjasnia, jak ksztattuje sie opinia
publiczna i jakie sg sposoby jej wyrazania;
uczen opisuje funkcje mediéw w panstwie
demokratycznym i niedemokratycznym
(na wybranych przykfadach).

Lubelski T., Wspdtczesny polski film
dokumentalny, culture.pl 2005.
Maka-Malatynska K., 7erazniejsze momenty
przesztosci — wspotczesny dokument kreacyjny
w dwoch odstonach, ,Pleograf. Kwartalnik
Akademii Polskiego Filmu”, nr 3/2017.
Przylipiak M., Poetyka kina dokumentalnego,
Gdansk 2004.

Przylipiak M., Polski film dokumentalny po roku
1989, Kwartalnik Filmowy" nr 23, 1998,
Szczepanski T, Kozubek M. (red.), Polski film
dokumentalny w XXI wieku, +6dz 2016.
Wtedy—teraz. Polska Szkota Dokumentu.

Przyktadowe stowa kluczowe

Antonisz Julian (wfasc. Julian Jézef Antoniszszak) « Baranski Andrzej « Btawut Jacek « Borzecka Ewa - cenzura -
,Cierpliwe oko” Kazimierza Karabasza « cinéma-verité « Cuske Maciej + ,czarna seria” w polskim dokumencie «
Dawid Leszek - Doc Against Gravity - dokument animowany, montazowy, autotematyczny, poetycki, kreacyjny
dokument historyczny, spoteczny, biograficzny, autobiograficzny, autotematyczny, przyrodniczy, sportowy,
oswiatowy « dokument petnometrazowy - dokument telewizyjny « Drygas Maciej « Dylewska Jolanta -
Dziworski Bogdan « Festiwal Filmowy Watch Docs « Festiwal Mediow Cztowiek w Zagrozeniu « Fidyk Andrzej «
found footage documentary « Gradowski Krzysztof « Griinberg Stawomir « Has Wojciech Jerzy « impresja doku-
mentalna - Kamienska Irena « Karabasz Kazimierz « Kedzierski Pawet « Kieslowski Krzysztof « Konopka Bartosz «
Koszatka Marcin « Krakowski Festiwal Filmowy « Krolikiewicz Grzegorz « tomnicki Jan « toziriski Marcel « Lozifski
Pawet « Miedzynarodowy Festiwal Filmow Przyrodniczych « mockument (mock-dokument, quasi-doku-
ment) « Munk Andrzej « non-fiction - Pacek Grzegorz - Piwowski Marek « Planete Doc Film Festival « Polska
Kronika Non-Camerowa « ,polska szkota dokumentu” - portret dokumentalny « propaganda - ,przetom
cyfrowy” w dokumencie « psychodrama « Puchalski Wtodzimierz - reality show - reportaz « Sapija Andrzej «
seriale dokumentalne - Starort Wojciech « Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego « studium srodowiskowe -
,szkota Fidyka” « ,szkota Karabasza” - ,szkofa tozirskiego” Szumowska Matgorzata - Sladkowski Jerzy « Slesicki
Wiadystaw « telenowela dokumentalna (docusoap) « Titkow Andrzej - Wajda Andrzej « Wiszniewski Wojciech «
Wytwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych « Wytwérnia Filmow Oswiatowych « Zariczny Grzegorz -
/marz-Koczanowicz Maria « Zygadfo Tomasz



http://www.100100.pl/panorama_polskiego_dokumentu
http://www.100100.pl/panorama_polskiego_dokumentu
http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/akademia-polskiego-filmu/aktualnosci/apf-warszawa/historia-polskiego-filmu-dokumentalnego
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/status-ontologiczny-filmu-dokumentalnego-na-przykladzie-tworczosci-krzysztofa-kieslowskiego/473
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/status-ontologiczny-filmu-dokumentalnego-na-przykladzie-tworczosci-krzysztofa-kieslowskiego/473
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/status-ontologiczny-filmu-dokumentalnego-na-przykladzie-tworczosci-krzysztofa-kieslowskiego/473
https://culture.pl/pl/artykul/wspolczesny-polski-film-dokumentalny
https://culture.pl/pl/artykul/wspolczesny-polski-film-dokumentalny
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/terazniejsze-momenty-przeszlosci-wspolczesny-dokument-kreacyjny-w-dwoch-odslonach/604
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/terazniejsze-momenty-przeszlosci-wspolczesny-dokument-kreacyjny-w-dwoch-odslonach/604
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/terazniejsze-momenty-przeszlosci-wspolczesny-dokument-kreacyjny-w-dwoch-odslonach/604
http://filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/polski-film-dokumentalny-po-roku-1989
http://filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/polski-film-dokumentalny-po-roku-1989
http://ninateka.pl/filmy/wtedy-teraz-polska-szkola-dokumentu

Wybitni twércy polskiego i Swiatowego kina

Zagadnienia obowiazujace podczas IV edycji Olimpiady

Tworczos¢ i jej szerokie konteksty artystyczne,
kulturowe, spoteczne, biograficzne i historyczne
nastepujacych rezyseréw filmowych:

Roman Polanski,
Steven Spielberg,

m Wymagania z podstawy programowej

Jezyk polski:
uczen prezentuje wiasne przezycia wynikajace
7 kontaktu z dzietem sztuki;
uczen okresla problematyke utworu;
uczen wykorzystuje w interpretacji utworu
konteksty (np. literackie, kulturowe, filozoficzne,
religijne);
uczen rozpoznaje w utworze sposoby
kreowania $wiata przedstawionego i bohatera
(narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja);
uczen wykorzystuje w interpretacji elementy
znaczace dla odczytania sensu utworu (np.
stowa-klucze, wyznaczniki kompozycji);
uczen odczytuje tresci alegoryczne
i symboliczne utwory;
uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;
uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci
(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci
i mitosierdzia) oraz rozumie Zrédta tych
konfliktow;
uczen operuje stownictwem z okreslonych
kregow tematycznych (na tym etapie
rozwijanym i koncentrujgcym sie przede
wszystkim wokot tematow: Polska, Europa,
Swiat — wspotczesnose i przesztosc; kultura,
cywilizacja, polityka);
uczen poznaje wybrane filmy z twérczosci
polskich rezyserdw.

Warto przeczytad

Holland A., Magia i pienigdze, rozmowy
przeprowadzita M. Kornatowska, Krakow 2011.
- Wajda A, Kino i reszta swiata. Autobiografia,
Warszawa 2013.
Holland. Przewodnik Krytyki Politycznej (op.
zbiorowe), Warszawa 2013.
« Jankun-Dopartowa M., Gorzkie kino Agnieszki
Holland, Gdansk 2000.
Stachowna G., Polariski od A do Z Krakdw,
2002.
Nurczyriska-Fidelska E. i Sitarski P. (red.),
Filmowy swiat Andrzeja Wajdly, Krakow 2003.

Stanley Kubrick,
Agnieszka Holland,
Andrzej Wajda,
Wojciech Smarzowski,
Matgorzata Szumowska.

2. Wiedza o kulturze:

uczen zna dwudziestowieczne dzietfa
reprezentujgce rézne dziedziny sztuki
(literature, architekture, plastyke, muzyke,
teatr, fotografie, film, sztuke nowych mediéw)
i dostrzega zwigzki pomiedzy nimi;

uczen wskazuje rézne funkcje dzieta sztuki;
uczen analizuje temat dzieta oraz tresci

i forme w kontekscie jego réznych funkcji,
wykorzystujac podstawowe wiadomosci

o stylach i epokach z réznych dziedzin sztuki;
uczen analizuje film lub analizuje spektakl
teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki;
uczen samodzielnie wyszukuje informacje

na temat kultury w réznych mediach,
bibliotekach;

uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacjg spoteczno-historyczna

i obyczajami epoki, w ktérej powstato;

uczen postuguje sie pojeciami: kultura
popularna, ludowa, masowa, wysoka,
narodowa, zglobalizowana, subkultura w ich
wiasciwym znaczeniu i uzywa ich w kontekscie
interpretowanych dziet sztuki oraz praktyk
kulturowych;

uczen wskazuje relacje miedzy kulturami:
lokalng, regionalng, narodowa i europejska,
ujawniajgce sie w konkretnych dzietach sztuki
i praktykach kultury.

Kurowska B. (red.), Roman Polariski. Aktor.

Rezyser/Roman Polariski. Actor. Director, t 6dz

20009.

Lubelski T., Zarebski K. J. (red.), Historia kina

po/sk/ego Warszawa 2006, rozdziaty:
Lubelski T., 7956. Komisja ocen scenariuszy
debatuje nad ,Kanatem”.

- Lubelski T, 7958. Andrzej Wajda angazuje
Zbyszka Cybulskiego;

- Jankun-Dopartowa M., 1962. Roman Polariski
wyrusza w swiat,



- Kwiecinski B., 7968. Andrzej Wajda odpowiada

na list Andrzeja Wrdblewskiego;

- Lubelski T, 1972. Andrzej Wajda wraca
do wnetrza

- Lubelski T., 1974. Andrzej Wajda odkrywa
Ziemie obiecang,

- Hendrykowski M., 1978. Agnieszka Holland
siega po ,Wyzwolenie’;

- Lubelski T., 2002 Roman Polariski znajduje
forme.

Przyktadowe stowa kluczowe

Hollender B., Od Wajdy do Komasy, Warszawa
2014, rozdziaty: Andrzej Wajda, Agnieszka
Holland, Wojciech Smarzowski, Matgorzata
Szumowska.

« ,EKRANY” nr 1(47)/2019, temat numeru: Wajda

Swiatowy.

- LEKRANY" nr 2(36)/2017, temat numeru: Steven

Spielberg.

« ,EKRANY” nr 2(18)/2014, temat numeru: Stanley

Kubrick.
Koztowski K., Stanley Kubrick, Warszawa 2019.

. Zarebski K. J., Wojciech Smarzowski, culture.pl

aktor « autorskos$c¢ « biografia « budzet filmu - cenzura - emigracja - geneza filmu - inspiracje kulturowe « kanwa
filmu « kino moralnego niepokoju « kolaudacja « komercyjnos¢ « kompozytor « kontekst historyczny « krytyka
filmowa « kulisy « muzyka filmowa « nominacje i nagrody filmowe - obieg filmu « okolicznoéci powstania filmu «
operator « problematyka filmu - recepcja « rezyser « scenarzysta « szkota polska « tematyka filmu « uwiktanie

ideologiczne

Przemyst filmowy, Box Office, instytucje finansujace

polska twérczosé filmowa

Wybrane zagadnienia

- globalny charakter hollywoodzkiego przemystu
filmowego,
multipleksy a kina studyjne — repertuar, zasady
funkcjonowania, architektura, ekonomia,

. strategie producentéw i dystrybutoréw
filmowych,

« tradycja i wspodtczesnosc polskich zespotdw
filmowych,

- filmowe rankingi ekonomiczne i ilosciowe,
instytucje publiczne: Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN), Polski
Instytut Sztuki Filmowej (PISF), Krajowa
Rada Radiofonii i Telewizji (KRRIT), Filmoteka
Narodowa — Instytut Audiowizualny (FINA),

Wymagania z podstawy programowej

1. Wiedza o spoteczenstwie:

+ uczen wymienia podstawowe zadania Krajowej
Rady Radiofonii i Telewizi (...).
uczen podaje przyktady norm i instytudji
spotecznych; charakteryzuje ich funkcje w Zzyciu
spoftecznym;
uczen wskazuje specyficzne cechy kultury
wysokiej, masowej, narodowej i ludowej;
uczen wyjasnia, na czym polega i skad sie bierze
pluralizm kulturowy wspdtczesnego spoteczenstwa;
analizuje konsekwencje tego zjawiska;
uczen opisuje funkcje mediéw w panstwie
demokratycznym i niedemokratycznym;

Sie¢ Kin Studyjnych i Lokalnych (SKSiL),
Narodowe Centrum Kultury Filmowej (NCKF),
Polska Komisja Filmowa (Film Commision
Poland), Instytut Adama Mickiewicza, Muzeum
Kinematografii w t odzi,

organizacje zawodowe, np.: Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich (SFP), Krajowa Izba
Producentow Audiowizualnych (KIPA),

inne organizacje i instytucje wspierajgce
tworczos¢ filmowa, np.: Polska Federacja
Dyskusyjnych Klubow Filmowych (PF DKF),
Polska Akademia Filmowa oraz organizatorzy
festiwali filmowych i cyklicznych nagréd
filmowych (m.in. Orty, Ztote Kaczki).

uczen uzasadnia znaczenie niezaleznosci
i pluralizmu medidw; ocenia skutkiich
ograniczenia.

2. Wiedza o kulturze:

uczen wyjasnia, na czym polegaja rézne

formy kontaktu z kulturg (odbiér bierny,
aktywny, konsumpcja, produkcja, twdrczosc,
uzytkowanie, uczestnictwo, animacja);

uczen lokuje wytwory kultury (zachowania,
zwyczaje, normy moralne, wytwory materialne,
dzieta sztuki) w kontekscie grup spotecznych,
w ktorych sg tworzone i odbierane (rodzina,
rowiesnicy, spotecznosc lokalna, naréd);



http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-smarzowski

uczen wskazuje relacje miedzy kulturami:
lokalng, regionalng, narodowa i europejska,
ujawniajace sie w konkretnych dzietach sztuki
i praktykach kultury.

3. Jezyk polski:

uczen rozpoznaje typ nadawcy i adresata
tekstu;

uczen szuka literatury przydatnej

do opracowania roznych zagadnien;

uczen tworzy przedmiotowe bazy danych
zawierajgce informacje zdobywane w toku
nauki;

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen operuje stownictwem z okreslonych
kregow tematycznych (na tym etapie
rozwijanym i koncentrujgcym sie przede

Warto przeczytac

Adamczak M., Globalne Hollywood.

Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku.
Przeobrazenia kultury audiowizualnej przetomu
stuleci, Gdansk 2010.

Adamczak M., Kapitaly przemystu filmowego,
Warszawa 2019.

Adamczak M., W cieniu bomby. O dystrybucji
filmowej, dwutygodnik.com

Adamczak M., Producentki, dwutygodnik.com
Adamczak M., Nadzieje i ztudzenia. Polskie wizje
koprodukcji [w:] ,EKRANY” nr 01/2017 r.

wszystkim wokot tematow: Polska, Europa,
Swiat — wspotczesnose i przesztos; kultura,
cywilizacja, polityka).

4. Podstavvy przedsiebiorczosci:

uczen przedstawia cechy jakimi charakteryzuje
sie osoba przedsiebiorcza;

uczen omawia cele dziatania przedsiebiorstwa
oraz sposoby ich realizacji;

uczert omawia transformacje gospodarki Polski
po 1989,

uczen charakteryzuje czynniki wptywajace

na popyt i podaz;

uczen charakteryzuje zachowania

etyczne i nieetyczne w biznesie krajowym

i miedzynarodowym;

uczen charakteryzuje czynniki wptywajace

na sukces i niepowodzenie przedsiebiorstwa.

Adamczak M., Nowe modele produkdji, stara
magia przemystu [w:] ,EKRANY” nr 02/2013 r.
Adamczak M., Co znaczy ,885 DJU"?

O badaniach produkcyjnych [w:] ,EKRANY”,
nr02/2016r.

Adamczak M., Hollywood i ekonomia prestizu
[w:] ,EKRANY” nr 03-04/2018r.

Wréblewska A., Rynek filmowy w Polsce,
Warszawa 2014.

,Panopitkum” nr 16/2016, Ekonomia kina.
Instytucje i organizacje filmowe

Przyktadowe stowa kluczowe

Archiwa « blockbuster « Box Office « budzet filmu « Cinema City - Digital Single Market - direct-to-video « DKF «
dystrybucja internetowa - dystrybucja kinowa « festiwal filmowy « film festiwalowy « Filmweb « FINA « globalne
Hollywood - Helios « IAM « IMDB - instytucja filmowa « integracja pionowa (wertykalna) « integracja pozioma
(horyzontalna) - kanat rozpowszechniania « kino letnie « kino narodowe -« kino studyjne « KIPA « klub filmowy -
komisja filmowa « konglomeracja branzy filmowej « koprodukcja « KRRIT « marchandising « MKiDN « Multikino -
multipleks+nagrodafilmowa«PISF - pozycjonowanie«prasafilmowa- premiera«producent«produkcjafilmowa-
produkgcja niezalezna - produkcja offowa - promocja za granicg « przemyst filmowy « pseudowydarzenia - publi-
city « ranking « repertuar « repozytorium « rozpowszechnianie « Runaway Production - rynek filmowy « SFP «
sie¢ kin « SKSIL - strategia nalotu dywanowego - strategia superprodukcji « strategia szerokiego portfolio « stra-
tegie dystrybucji filmow - studia filmowe « superprodukcja « system gwiazd « system medialny « szkolnictwo
filmowe « uwikfanie ideologiczne produkgji filmu « weekend otwarcia « widownia filmowa « wortale filmowe «
wsparcie instytucjonalne produkgji filmu « wytwdrnia filmowa « zespét filmowy



http://tiny.pl/t5w1h
http://tiny.pl/t5w1h
http://tiny.pl/t5w1c
http://tiny.pl/t5w1j
http://filmcommissionpoland.pl/pl/rynek-filmowy/instytucje-i-organizacje

Zawody filmowe i etapy powstawania filmu

Wybrane zagadnienia

powstawanie filmu jako wieloetapowy
proces (gtéwne etapy powstawania filmu:
preprodukcja, produkcja, postprodukcja

i dziatania podejmowane w tych fazach pracy
nad filmem);

- film jako dzieto pracy zespotowej (zawody

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

filmowe: scenarzysta, rezyser, autor zdjec
filmowych, scenograf, kostiumograf,
charakteryzator, aktor, realizator dzwieku,
montazysta, kompozytor muzyki filmowej,
kierownik produkgji, producent itd.);

role oraz zadania poszczegoélnych cztonkow
ekipy filmowej i 0sdb pracujgcych nad
powstawaniem filmu;

zyk polski:

uczen wyodrebnia elementy sktadajgce sie

na widowisko teatralne (gra aktorska, rezyseria,
dekoracja, charakteryzacja, kostiumy, rekwizyty);
uczen wyodrebnia elementy dziefa filmowego

i telewizyjnego (scenariusz, rezyseria, ujecie, gra
aktorska);

uczen analizuje film lub analizuje spektakl

Warto przeczytac

todz 2017

Mostowska J., Elementarz mtodego kinomana,

Nurczynska-Fidelska E., Klejsa K., Ktys T, Sitarski P,
Kino bez tajemnic, Warszawa 2009.

. Zabtocki M.J,, Ekipa filmowa

Przyktadowe stowa kluczowe

adaptacja « aktor « autor zdjec « development « dni zdjeciowe - dokumentacja scenograficzna « efekty specjalne -
efekty wizualne « ekranizacja « etapy powstawania filmu « kierownik produkgji « kolaudacja « kompozytor « kopia
filmowa « kostiumograf « montaz - montazysta « pitching - plan filmowy - postprodukcja « postsynchrony « premiera «
preprodukcja « producent - produkcja « przemyst filmowy « realizator dZzwieku - rezyseria « studia filmowe « wytwornie
filmowe « scenariusz filmowy « scenarzysta « scenograf « scenopis « technika filmowa « udzwiekowienie « warsztat

filmo

wy « zawody filmowe « zespoty filmowe

budzet filmu a liczebnos¢ i sktad ekipy filmowej
- niezalezne, niskobudzetowe produkcje versus
superprodukcje o duzym budzecie (efektywne
wykorzystanie srodkéw i dni zdjeciowych, first
unit, second unit, second unit director, second
unit cinematographen);

rola producenta w powstawaniu filmu,
finansowanie filmu, development filmowy
(produkcyjny, literacki) oraz pitching
(prezentacja projektu filmowego);

- zespoty filmowe (grupy twoérczo-produkcyjne,

dziatajagce w polskiej kinematografii w latach
1955-89) i studia filmowe (po 1989 r.) w Polsce.

teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wiasciwej dziedziny sztuki.

2. Wiedza o kulturze:

uczen wyjasnia, na czym polegaja rézne
formy kontaktu z kulturg (odbiér bierny,
aktywny, konsumpcja, produkcja, tworczos,
uzytkowanie, uczestnictwo, animacja).

- Zabtocki M.J., Organizacja produkdji filmu

fabularnego w Polsce, Warszawa 2013.
Stownik filmu, (red.) R. Syska, Krakéw 2010.
Zawody filmowe



http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/
http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/
http://kipa.pl/ekipa-filmowa/
http://filmowykrakow.pl/zawody-filmowe-opis/

Rodzaje i gatunki dziennikarskie

Wybrane zagadnienia

- typy i funkcje przekazoéw medialnych,

rodzaje dziennikarskie: informacyjny,
publicystyczny, gatunki pograniczne,
cechy i funkcje informacyjnych gatunkéw
dziennikarskich,

cechy i funkcje publicystycznych gatunkow
dziennikarskich,

- fotograficzne i filmowe gatunki dziennikarskie,

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

gatunki dziennikarskie a gatunki medialne,

zyk polski:

uczen rozpoznaje specyfike tekstow
publicystycznych (artykut, felieton,

reportaz), politycznych (przemdwienie)

i popularnonaukowych; wsrdd tekstow prasowych
rozroznia wiadomos¢ i komentarz; odczytuje
zawarte w odbieranych tekstach informacje
zarowno jawne, jak i ukryte;

uczen rozpoznaje typ nadawcy i adresata tekstu;
uczen wskazuje charakterystyczne cechy stylu
danego tekstu, rozpoznaje zastosowane w nim
$rodki jezykowe iich funkcje w tekscie;

uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowe;j

i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
wspotczesne zmiany modelu komunikadji
jezykowej (np. réznice miedzy tradycyjng
komunikacjg ustna lub pisang a komunikacja przez
internet);

uczen rozpoznaje i nazywa funkcje tekstu
(informatywng, poetycka, ekspresywna,
impresywng —w tym perswazyjna);

uczen w interpretacji eseju i felietonu wykorzystuje
wiedze o ich cechach gatunkowych;

stata lektura gazety codziennej, tygodnika opinii,
miesiecznika i kwartalnika;

Warto przeczytad

Bortnowski S., Warsztaty dziennikarskie,
Warszawa 2013.

Furman W., Kaliszewski A., Wolny-Zmorzynski K,
Gatunki dziennikarskie. Specyfika ich tworzenia
i redagowania, Rzeszéw 2001.

Furman W., Kaliszewski A., Wolny-Zmorzynski K,
Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk,
Krakow 2007.

Kozdon-Debicka M., tuka W.iin., Podstawy
warsztatu dziennikarskiego, Warszawa 2012,

klasyfikacja gatunkéw ze wzgledu

na wykorzystywane medium,

dziennikarstwo obywatelskie; specyfika
dziennikarstwa internetowego,

rozwoj gatunkow dziennikarskich wraz

z rozwojem medidw,

struktura tekstu dziennikarskiego (tytut,
podtytut, lead, srodtytuty, korpus),

zasady kompozycyjne tekstu dziennikarskiego.

uczen tworzy dtuzszy tekst pisany lub moéwiony
(rozprawka, recenzja, referat, interpretacja
utworu literackiego lub fragmentu) zgodnie

z podstawowymi regutami jego organizadjj,
przestrzegajac zasad spdjnosci znaczeniowej

i logicznej;

uczen przygotowuje wypowiedz (wybiera forme
gatunkowa i odpowiedni uktad kompozycyjny,
analizuje temat, wybiera forme kompozycyjna,
sporzadza plan wypowiedzi, dobiera wiasciwe
stfownictwo).

2. Wiedza o spoteczenstwie:

analizuje obieg informacji w spoteczenstwie
dwudziestowiecznym; charakteryzuje znaczenie
nowych form w komunikadji spotecznej,

z uwzglednieniem radia, telewizji, filmu i Internetu;
analizuje, w jaki sposob dostepne cztowiekowi
formy przekazu wptywaja na tres¢ przekazy;
przedstawia najwazniejsze media w Polsce

i na swiecie (odbiorcy, zasieg, forma przekazu,
orientacja ideologiczna, typ wiasnosci);
charakteryzuje wybrane media lokalne;
charakteryzuje prase wielkonakladowa i ocenia jej
role w debacie publicznej;

uzasadnia znaczenie niezaleznosci i pluralizmu
medidw; ocenia skutki ich ograniczenia.

Godzic W., Koziet A, Szylko-Kwas J. (red.),
Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach,
Warszawa 2015.

Olszanski L., Dziennikarstwo internetowe,
Warszawa 2006.

Wojtak M., Gatunki dziennikarskie, Lublin 2005.
Wolny-Zmorzynski K, Kaliszewski A., Snopek
J., Furman W., Prasowe gatunki dziennikarskie,
Warszawa 2014,

Wolny-Zmorzynski K., Fotograficzne gatunki
dziennikarskie, Warszawa 2007.



Przyktadowe stowa kluczowe

agencja prasowa - artykut « artykut problemowy - artykut wstepny - blog « branzowe dziennikarstwo « czat -
debata (dyskusja) - esej « felieton « fotoreportaz « gatunki dziennikarskie « gatunki medialne - hipertekst « info-
grafia - infografika « infotainment « informacja « informacyjne dziennikarstwo - internetowe dziennikarstwo -
jezyk dziennikarski « kalendarium « komentarz - konferencja prasowa « korespondencja « kulturowe dziennikar-
stwo « manipulacja - mowa ciafa « nadmiar informacji - narzedzia dziennikarskie - notatka (informacja) « obywa-
telskie dziennikarstwo « odwrécona piramida « opiniotworczosc « pakt faktograficzny - perswazja « podréznicze
dziennikarstwo « prasowe dziennikarstwo « prasoznawstwo « prawo prasowe « propaganda « publiczne media -
publicystyka « radiowe dziennikarstwo « raport « reality show - recenzja - relacja - reportaz (fabularny, proble-
mowy/publicystyczny, prasowy, radiowy, telewizyjny, filmowy) « serwis prasowy « sportowe dziennikarstwo «
sprawozdanie « symplifikacja przekazéw - sylwetka - sledcze dziennikarstwo « telewizyjne dziennikarstwo - talk-
-show « wierszéwka « wizerunek medialny « wywiad « wzmianka (flash, news) « zyciorys

Osobowosci polskiego dziennikarstwa

Wybrane zagadnienia

osobowosci telewizyjne, - czotowi publicysci, felietonisci i prezenterzy,
stowarzyszenia i organizacje zrzeszajace - znani reporterzy i fotoreporterzy; specyfika ich
dziennikarzy, pracy,

dziennikarze zajmujacy sie roznymi - opiniotworcze oddziatywanie osobowosci
dziedzinami: ekonomig, polityka, kultura, dziennikarskich na odbiorcow,

sprawami spotecznymi, sportem itd., - plebiscyty i nagrody dla dziennikarzy.

specyfika pracy korespondentéw
zagranicznych, wojennych itd.,,

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski: 2. Wiedza o kulturze:

+ uczen wykonuje rézne dziatania na tekscie + uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowej
cudzym (np. streszcza, parafrazuje, sporzadza i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
konspekt, cytuje); kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
uczen operuje stownictwem z okreslonych wspotczesne zmiany modelu komunikagji
kregow tematycznych (na tym etapie jezykowej (np. réznice miedzy tradycyjna
rozwijanym i koncentrujgcym sie przede komunikacja ustng lub pisang a komunikacja
wszystkim wokaét tematow: Polska, Europa, przez internet);

Swiat — wspotczesnose i przesztosc; kultura, - uczen rozpoznaje i nazywa funkcje tekstu
cywilizacja, polityka); (informatywna, poetycka, ekspresywna,

uczen rozpoznaje retoryczng organizacje impresywng w tym perswazyjng).

wypowiedzi - wskazuje zastosowane 3. Wiedza o spoteczenstwie:

W niej sposoby osiggania przejrzystosci . uczen krytycznie analizuje przekazy medialne,

i sugestywnosci; oceniajgc ich wiarygodnos¢ i bezstronnos¢ oraz

- winterpretacji eseju i felietonu wykorzystuje odrézniajac informacje od komentarzy.

wiedze o ich cechach gatunkowych;

uczen poznaje wybrany reportaz autora
polskiego (np. Ryszarda Kapuscinskiego,
Krzysztofa Kakolewskiego, Hanny Krall, Henryka
Grynberga).

Warto przeczytac

Bauer Z., Chudzinski E., Dziennikarstwo i swiat - Kononiuk T., Kakareko K. (red.), Zawod
mediow. Nowa edycja, Krakdw 2012. dziennikarza wobec wspotczesnych wyzwari,
Strona internetowa Stowarzyszenia Warszawa 2016.

Dziennikarzy Polskich.



http://www.sdp.pl/
http://www.sdp.pl/

Przyktadowe stowa kluczowe

autorytet « Bojanowski Wojciech « Cejrowski Wojciech « celebryci dziennikarze - ,cesarz reportazu” « dzienni-
karz - ekonomiczne dziennikarstwo « Grand Press (Dziennikarz Roku) « Hiena Roku « Hollender Barbara « Hugo-
Bader Jacek « Hotownia Szymon - informacyjne dziennikarstwo « Jagielski Wojciech - Jaworowicz Elzbieta «
Katuzynski Zygmunt « Kapuscinski Ryszard « Kolenda-Zaleska Katarzyna « komentator sportowy « krytyk (lite-
racki, filmowy, teatralny, muzyczny itp.) - Laur Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich « Lis Tomasz « Maciejewski
tukasz - Mann Woijciech « Milewicz Waldemar - Nagroda im. Bohdana Tomaszewskiego « Niedzwiecki Marek «
niezalezno$¢ dziennikarska « obywatelskie dziennikarstwo « opiniotworczosc « Olejnik Monika « Ortos Maciej
osobowos¢ telewizyjna « Paradowska Janina « Passent Daniel « Pawlikowska Beata « Piasecki Konrad « podroz-
nicze dziennikarstwo « prasowe dziennikarstwo « publicystyka « Sekielski Tomasz « Sobolewski Tadeusz -
Szczygiet Mariusz « Szaranowicz Wiodzimierz « Sznuk Tadeusz « Szpakowski Dariusz « Sledcze dziennikarstwo -
Tochman Wojciech - Tomaszewski Bohdan « Torariska Teresa « Torbicka Grazyna - Warikowicz Melchior « Wajrak
Adam - Wojciechowska Martyna « Woftoszariski Bogustaw « Ziemkiewicz Rafat - Zakowski Jacek

Komunikacja w social media - jezyk, zachowania, kultura

Wybrane zagadnienia

profil w mediach spotecznosciowych jako witasna
wizytowka,

netykieta — pozytywne i negatywne zachowania
W sieci,

prawo autorskie w mediach spotecznosciowych,
rodzaje kampanii w mediach spofecznosciowych,
zalety i putapki komunikacji internetowej,
monitoring, cenzura, inwigilacja — cyfrowe formy

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski:

« uczen poréwnuje tekst linearny i hipertekst
rozumiany jako wypowiedz nieciaggta,
nielinearna, stanowigca system powigzanych
segmentow tekstowych, taczonych dowolnie
przez uzytkownika jezyka w kazdorazowym
akcie odbioru;
uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowej
i wskazuje jego sktadowe (...), dostrzega
i omawia wspotczesne zmiany modelu
komunikadji jezykowej (np. réznice miedzy
tradycyjng komunikacjg ustng a pisang
a komunikacja przez Internet);
uczen rozpoznaje i nazywa funkcje tekstu
(informatywna, poetycka, ekspresywna,
impresywng — w tym perswazyjna);
uczen wskazuje w czytanych tekstach
i analizuje przyktady odmian terytorialnych,
srodowiskowych i zawodowych polszczyzny;
uczen odroznia stownictwo neutralne
od emocjonalnego i wartosciujgcego, oficjalne
od swobodnego;
uczen dostrzega zwigzek jezyka z wartosciami,
rozumie, ze jezyk podlega wartosciowaniu,
(np. jezyk jasny, prosty, zrozumiaty,
obrazowy, piekny), jest narzedziem

nadzoru czy narzedzia stuzace bezpieczenstwu
w sieci?,

komunikacja bezposrednia a komunikacja
posrednia,

fake newsy, propaganda, dezinformacja —
spoteczna, kulturowa, socjalizacyjna i polityczna
funkcja mediow spotecznosciowych.

wartosciowania, a takze Zzrodtem poznania
wartosci (utrwalonych w znaczeniach nazw
wartosci, takich jak: dobro, prawda, piekno;
wiara, nadzieja, mito$¢; wolnose, rownose,
braterstwo; Bog, honor, ojczyzna; solidarnosc,
niepodlegtos¢, tolerancja);

uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci
(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci

i mitosierdzia) oraz rozumie zrédta tych
konfliktow;

uczen operuje stownictwem z okre$lonych
kregow tematycznych (na tym etapie
rozwijanym i koncentrujacym sie przede
wszystkim wokot tematdw: Polska, Europa,
Swiat — wspotczesnose i przesztosc; kultura,
cywilizacja, polityka).

2. Wiedza o kulturze:

uczen wymienia rézne formy mediéw kultury
(stowo mowione, pismo, ksigzka, obraz malarski,
fotografia, film, program telewizyjny, spektakl
teatralny) oraz uzycia (nowe media, media
masowe, media interaktywne, multimedia);
uczen wyjasnia, na czym polegaja rézne

formy kontaktu z kulturg (odbiér bierny,
aktywny, konsumpcja, produkcja, twdrczosc,
uzytkowanie, uczestnictwo, animacja).




3. Wiedza o spoteczenstwie:
uczen analizuje wybrang kampanie spoteczna
7 punktu widzenia jej celow, sposobdw
realizacji i skutecznosci.

4. Historia i spoteczenstwo:
uczen analizuje obieg informadji
w spofeczenstwie dwudziestowiecznym;

Warto przeczytac

« Jenkins H., Ford S., Green J., Rozprzestrzenialne
media. Jak powstajg wartosci i znaczenia
w usieciowionej kulturze, thum. M. Wréblewski,
t6dz 2018.
Napiorkowski M., Mitologia wspdtczesna,
Warszawa 2018.
Levinson P., Nowe nowe media, ttum. M.
Zawadzka, Krakéw 2010.
Kopecka-Piech K. (red.), Zmiany medialne
i komunikacyjne. W strone innowacyjnosci,
Gdansk 2015.

Przyktadowe stowa kluczowe

uczen charakteryzuje znaczenie nowych form
w komunikacji spotecznej, z uwzglednieniem
radia, telewizji, filmu i Internetu;

uczen analizuje, w jaki sposob dostepne
cztowiekowi formy przekazu wptywaja na tres¢
przekazu.

Kawasaki G., Fitzpatrick P., Jak Cie widza, tak
Cie piszg: sztuka autopromocji w mediach
spotecznosciowych, ttum. M. Gutowski, Gliwice
2016.

Reich T., Jak dbac o wizerunek w mediach
spotecznosciowych, Lublin 2016.

Flores S. E., Sfejsowani. Jak mediia
spotecznosciowe wplywajg na nasze Zycie,
emocje i relacje z innymi, ttum. K. Mojkowska,
Warszawa 2017.

Blog Mitologia wspdtczesna.

#hashtag « anonimowos¢ - barika filtrujaca - bezpieczenstwo w sieci « blog « bluetooth « cenzura « chatbot -
clikbait « cracker - crowdfunding « cyberprzemoc « czat - dane « deepfake « dezinformacja - drugie zycie « e-mail «
ebay - Facebook - fake news - fandom - fanpage -« Flickr « geek « Google - haker « hate « Instagram « interaktyw-
nosc¢ « kampania marketingowa « kampania spoteczna « kanat informacyjny - kod QR - komentarz - kompetencje
cyfrowe « komunikator « kontent « like « LinkedIn « manipulacja « marketing spotecznosciowy « Messenger «
nadmiar informacji - newsletter « patostreaming « phishing - Pinterest « ptatno$¢ internetowa « poczta « pota-
czenie szyfrowane « post « post sponsorowany « propaganda « SEO « serwis aukcyjny « Skype « Snapchat - social
gaming - spam « spotecznosc - Spotify « stalking « streaming « subskrybcja « sztuczna inteligencja (Al) - Telegram «
TikTok « Twitter « uzaleznienie « vlog « WhatsApp « wi-fi - wykop « wyszukiwanie organiczne « Youtube - zasieg «

ztosliwe oprogramowanie - zebrolajki

Mistrzowie polskiej animacgji

Wybrane zagadnienia

pionierskie filmy lalkowe Wtadystawa
Starewicza,

awangardowe animacje Stefana i Franciszki
Themersonow,

reaktywacja filmu animowanego po Il wojnie
Swiatowe] — dziatalnos¢ artystyczna Zenona
Wasilewskiego,

nowatorska tworczos¢ Jana Lenicy i Waleriana
Borowczyka (realizacje w kraju oraz za granica),
rozkwit polskiej animacji od konca lat 50.

przez lata 60. i 70. XX w. — twdrczos¢ miedzy
innymi: Daniela Szczechury, Witolda Giersza,
Mirostawa Kijowicza, Stefana Schabenbecka,
Ryszarda Czekaty, Jerzego Kuci, Haliny
Bielinskiej, Wtodzimierza Haupego, Wtadystawa

Nehrebeckiego, Edwarda Sturlisa i Tadeusza
Wilkosza,

specyfika twérczosci artystycznej Juliana
Antonisza (Juliana Jézefa Antoniszczaka),
poszukiwania formalne i sukcesy artystyczne
Zbigniewa Rybczynskiego,

inspiracje literackie i eksperymenty formalne
w tworczosci Piotra Dumaty,

twodrczosc artystyczna Marka Skrobeckiego,
film animowany po przetomie cyfrowym — np.
tworczos¢ Tomasza Baginiskiego, Kamila Polaka,
Grzegorza Jonkajtysa,

miedzynarodowe sukcesy polskich tworcow
animadji.



http://mitologiawspolczesna.pl

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

zyk polski:

uczen prezentuje wtasne przezycia wynikajace
z kontaktu z dzietem sztuki;

uczen okresla problematyke utworu;

uczen wskazuje zastosowane w utworze srodki
wyrazu artystycznego i ich funkcje;

uczen wskazuje zwigzki miedzy roznymi
aspektami utworu (estetycznym, etycznym

i poznawczym);

uczen dostrzega przemiany konwendji i praktyke
ich faczenia (synkretyzm konwendji i gatunkow);
uczen wykorzystuje w interpretacji elementy
znaczace dla odczytania sensu utworu (np.
stowa-klucze, wyznaczniki kompozycji);

uczen odczytuje tresci alegoryczne

i symboliczne utwory;

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci
(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci

Warto przeczytad

Armata J.,, Od prastarego Jaszczura do agentow
Hip-Hip & Hurra, [w:] Armata J., Wréblewska

A., Polski film dla dzieci i mtodzieZy, Warszawa
2014,s5.111-147.

Biedrzycki K., O filmach Piotra Dumaty, ,Kino”
1986, nr 10.

Gizycki M., Zmudzinski B. (red.), Polski film
animowany, Warszawa 2008.

Gordziejuk E., Polski film animowany — gdzie

Przyktadowe stowa kluczowe

i mitosierdzia) oraz rozumie zrédta tych
konfliktow.

2. Wiedza o kulturze:

uczen zna dwudziestowieczne dzietfa
reprezentujgce rézne dziedziny sztuki
(literature, architekture, plastyke, muzyke,
teatr, fotografie, film, sztuke nowych mediéw)
i dostrzega zwigzki pomiedzy nimi;

uczen wskazuje rézne funkcje dzieta sztuki
(np. estetyczng, komunikacyjng, spoteczna,
uzytkowa, kultowa, poznawczg, ludyczng);
uczen analizuje temat dzieta oraz tresci

i forme w kontekscie jego réznych funkgji,
wykorzystujac podstawowe wiadomosci

o stylach i epokach z réznych dziedzin sztuki;
uczen analizuje film lub analizuje spektakl
teatralny, postugujac sie podstawowymi
pojeciami z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki;
uczen charakteryzuje podstawowe media
kultury (stowo, obraz, dZzwiek, widowisko).

jest i dokad zmierza ,Kultura Popularna” nr 3
(57),s.6-24.

Pantograf. chromograf i antoniszczak, wywiad
Katarzyny Emil z Julianem Antoniuszem, ,FILM”
1983, nr51.

Sitkiewicz P., Polska szkofa animacji, Gdansk
2011,

Staszczyszyn B., Krotki przewodnik po polskiej
animacji, culture.pl 2014.

animacja 3D - animacja poklatkowa « animacja rysunkowa, komputerowa, lalkowa, wycinankowa, plastelinowa,
kombinowana « Anima-Pol - animowany dokument (non-fiction animation) « Antonisz Julian (wtasc. Julian Jézef
Antoniszszak) - Baginski Tomasz - Bielinska Halina « Borowczyk Walerian - Butenko Bohdan - Czekata Ryszard -
Dembinski Lucjan - dokument animowany « Dumata Piotr - Gatysz Leszek - Giersz Witold « Haupe Wtodzimierz -
Kietbaszczak Marian « Kijowicz Mirostaw « Kobiela Dorota - Kotowska Alina « Kucia Jerzy « Lenica Jan - Maliszewska
Alina « motion capture - Naumann Hieronim « Nehrebecki Wtadystaw « Nenow Damian - Otdak Zofia - petnome-
trazowe filmy animowane - pikselacja « Platige Image « Pulchny Leonard « Rybczyriski Zbigniew « Schabenbeck
Stefan « seriale animowane « Skrobecki Marek « Studio Filméw Animowanych w Krakowie « Studio Filméw
Rysunkowych w Bielsku-Biatej « Studio Matych Form Filmowych Se-ma-for; Se-ma-for Produkcja Filmowa -
Studio Miniatur Filmowych w Warszawie - Sturlis Edward « synkretyzm « Szczechura Daniel « techniki animacji «
Turto Robert - Wasilewski Zenon « Wilczyniski Mariusz « Wilkosz Tadeusz - Wojtyszko Maciej - Zieba Wiestaw



http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-filmoznawcze/o-filmach-piotra-dumaly
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kultura_Popularna/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)-s6-24/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)-s6-24.pdf
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kultura_Popularna/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)-s6-24/Kultura_Popularna-r2018-t-n3_(57)-s6-24.pdf
http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/pantograf-chromograf-i-antoniszczak
http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/pantograf-chromograf-i-antoniszczak
https://culture.pl/pl/artykul/krotki-przewodnik-po-polskiej-animacji
https://culture.pl/pl/artykul/krotki-przewodnik-po-polskiej-animacji

Polscy pionierzy kinematografii

Wybrane zagadnienia

« wynalazki Kazimierza Proszynskiego,

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

eseje Bolestawa Matuszewskiego poczatkiem
naukowej refleksji nad filmem,

dziatalnos¢ operatorska Bolestawa
Matuszewskiego,

pierwsze polskie filmy dokumentalne,

Antos pierwszy raz w Warszawie pierwszym
polskim filmem fabularnym,

zyk polski:

uczen szuka literatury przydatnej

do opracowania roznych zagadnien;
selekcjonuje ja wedtug wskazanych kryteriow
(w zasobach bibliotecznych korzysta zarowno
z tradycyjnego ksiegozbioru, jak i z zapiséw
multimedialnych i elektronicznych, w tym
Internetu);

uczen tworzy przedmiotowe bazy danych
zawierajace informacje zdobywane w toku nauki;
uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacja spoteczno-historyczna

i obyczajami epoki, w ktorej powstato;

Warto przeczyta¢

Kino klasyczne, Historia kina, T. 11, red.

T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2012.
Kino nieme. Historia kina, T.1, red. T. Lubelski,
. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2009.

Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014,
Krakéw 2015.

Przyktadowe stowa kluczowe

aeroskop « animacja « animacja lalkowa « animacja poklatkowa « fotografia « Aleksander Herc « iluzjon -
kamera « kinematograf « kinetoskop « kino jarmarczne « kinoteatr « Krzeminscy (Wtadystaw i Antoni) « Bolestaw
Matuszewski « Nowe Zrodto historii B. Matuszewskiego « obturator « ozywione fotografie « Piekna Lukanida
pionierzy kina « pleograf « Kazimierz Prészynski « Wradystaw Starewicz « wytwérnia filmowa ,Sfinks”

pionierskie animacje lalkowe Wtadystawa
Starewicza,

- todzki ,Teatr zywych fotografii” braci

Krzeminskich pierwszym statym kinem

na ziemiach polskich,

,Sfinks” Aleksandra Hertza pierwszg polska
wytwaornia filmowa.

2. Wiedza o kulturze:

uczen wskazuje rézne funkcje dzieta sztuki
(np. estetyczng, komunikacyjng, spoteczna,
uzytkowa, kultowa, poznawczg, ludyczng);

3. Historia (gimnazjum):

uczen identyfikuje najwazniejsze wynalazki

i odkrycia XIX w. oraz wyjasnia nastepstwa
ekonomiczne i spoteczne ich zastosowania;
uczen przedstawia skutki przewrotu
technicznego i postepu cywilizacyjnego;
uczen przedstawia nowe zjawiska kulturowe,
w tym narodziny kultury masowej i przemiany
obyczajowe.

Wojnicka J., Katafiasz O., Sfownik wiedzy

o filmie, Bielsko-Biata 2005.

Wyktad prof. Tadeusza Lubelskiego: Poczatki
kina na ziemiach polskich w ramach Akademii

Polskiego Filmu

Seriale: od telenoweli do Netfliksa

Wybrane zagadnienia

serial a seria,

stare i nowe sposoby ogladania serii i seriali,
kultowe serie i seriale PRL-u,

intermedialny charakter serii i seriali,
serialowe adaptacje literatury,

wptyw seriali na jezyk i kulture codziennosci,
transgresyjnos$¢ wspoétczesnych serii i seriali,
funkcje serii i seriali,

gatunkowosc i hybrydycznos¢ serii i seriali.


http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/archiwum-wykladow/256/256
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/archiwum-wykladow/256/256
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/archiwum-wykladow/256/256

Wymagania z podstawy programowej

zyk polski:

1. Je

uczen prezentuje wtasne przezycia wynikajace
z kontaktu z dzietem sztuki;

uczen szuka literatury przydatnej

do opracowania réznych zagadnien (...);

uczen okresla problematyke utworu;

uczen wykorzystuje w interpretacji utworu
konteksty (np. literackie, kulturowe, filozoficzne,
religijne);

uczen rozpoznaje w utworze sposoby
kreowania $wiata przedstawionego i bohatera
(narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja);

uczen wykorzystuje w interpretacji elementy
znaczace dla odczytania sensu utworu (np.
stowa-klucze, wyznaczniki kompozycji);

uczen wykorzystuje w interpretacji utworu
konteksty (np. literackie, kulturowe, filozoficzne,
religijne);

uczen odczytuje tresci alegoryczne

i symboliczne utwory;

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci
(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci

Warto przeczytac

Zwierzchowsk P. (red.), Polskie seriale
telewizyjne, Bydgoszcz 2015.

Filiciak M., Giza B. (red.), Post-soap. Nowa
generacja seriali telewizyjnych, Warszawa 2011.
Filiciak M., Medlia, wersja beta. Film i telewizja
w czasach gier komputerowych i internetu,
Gdansk 2013.

Lewicki A., Od Housea do Shreka. Seryjnosc

w kulturze popularnej, Wroctaw 2011,

Bielak T, Filiciak M., Ptaszek G. (red.), Zmierzch
telewizji? Przemiany medium. Antologia,
Warszawa 2011.

Panek B. i Wojtowicz A. (red.), Miedzy trendem
a tradycja. Kulturowe oblicza seriali, Lublin
2015.

Przyktadowe stowa kluczowe

i mitosierdzia) oraz rozumie zrédta tych
konfliktow;

uczen operuje stownictwem z okre$lonych
kregow tematycznych (na tym etapie
rozwijanym i koncentrujgcym sie przede
wszystkim wokot tematéw: Polska, Europa,
Swiat — wspotczesnose i przesztosc; kultura,
cywilizacja, polityka).

2. Wiedza o kulturze:

uczen wskazuje rézne funkcje dzieta sztuki
(np. estetyczng, komunikacyjng, spoteczna,
uzytkowa, kultowa, poznawczg, ludyczng);
uczen analizuje film lub spektakl teatralny,
postugujac sie podstawowymi pojeciami

7 zakresu wiasciwej dziedziny sztuki;

uczen wyjasnia, na czym polegaja rézne
formy kontaktu z kulturg (odbiér bierny,
aktywny, konsumpcja, produkcja, tworczos,
uzytkowanie, uczestnictwo, animacja);
uczen postuguje sie pojeciami: kultura
popularna, ludowa, masowa, wysoka,
narodowa, zglobalizowana, subkultura w ich
wiasciwym znaczeniu i uzywa ich w kontekscie
interpretowanych dziet sztuki oraz praktyk
kulturowych.

Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej
(op. zbiorowe), Warszawa 2011.

Major M., Bucknall-Hotyriska (red.), Wiadcy
torrentow. Wokdt angazujagcego modelu
telewizji, Gdansk 2014,

Kisielewska A., Polskie tele-sagi Mitologie
rodzinnosci, Krakow 2009.

Cichminska M., Krawczyk-taskarzewska

A., Przytuta P. (red.), Seriale w kontekscie
kulturowym. Serialowe sedno, Olsztyn 2016.
LEKRANY”, zaktadka Seriale i gry video
Dwutygodnik.com

Blog Zwierz popkulturalny

Seryjni. Blog o serialach

aktor serialowy « Amazon Prime Video - antologia « binge-watching « crossover « DC Comics « easter egg -
fanart - fandom -« fanfiction « gadzet - guilty pleasure - HBO GO - identyfikacja emocjonalna « ipla « kultowos¢
Marvel « miniseria « Netflix « opera mydlana - pilot « retroactive continuity (retcon) « rewatch « schematycznosc¢
fabularna « serial animowany - serial internetowy - serial gatunkowy « Showmax « sitcom « spin-off « spoiler «
streaming - telenowela - telenowela dokumentalna (docusoap) « VOD



http://tiny.pl/tfh21
http://tiny.pl/tfh21
http://tiny.pl/t57wt
http://tiny.pl/t57wt
http://tiny.pl/t5dhl
http://tiny.pl/t5dhl
http://ekrany.org.pl/seriale_gry_video
http://Dwutygodnik.com/film
https://zpopk.pl/
https://seryjni.blog.polityka.pl/

Wymagania z podstawy programowej

System medialny w Polsce

Wybrane zagadnienia

- transformacja systemu medialnego w Polsce
po 1989,

rynek prasowy, radiowy, telewizyjny i nowych
medidw,

media publiczne, spotecznosciowe i prywatne,
media wyznaniowe,

media mniejszosci etnicznych,

media lokalne, regionalne, niszowe,

ustawa o radiofonii i telewizji.

Jezyk polski:

uczen zna pojecie znaku i systemu znakdw;
uzasadnia, ze jezyk jest systemem znakow;
rozréznia znaki werbalne i niewerbalne, ma
Swiadomos¢ ich réznych funkcji i sposobdw
interpretacji;
uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowej
i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
wspotczesne zmiany modelu komunikacji
jezykowej (np. réznice miedzy tradycyjna
komunikacja ustng lub pisang a komunikacja
przez Internet);
uczen rozpoznaje i nazywa funkcje tekstu
(informacyjna, poetycka, ekspresywna,
impresywng — w tym perswazyjna).

2. Wiedza o kulturze:
uczen wymienia rozne formy mediéw kultury

(stowo mowione, pismo, ksigzka, obraz malarski,

fotografia, film, program telewizyjny, spektakl
teatralny) oraz uzycia (nowe media, media

Warto przeczytad

Bauer Z., Chudzinski E., Dziennikarstwo i swiat
mediow. Nowa edycja, Krakdw 2012.
Dobek-Ostrowska B., Polski system medialny
na rozdrozu: media w polityce, polityka

w mediach, Wroctaw 2011.

Goban-Klas T., Medla i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

Przyktadowe stowa kluczowe

anonimowos$¢ « barka informacyjna « blog -
medialny « dziennik « edutainment -

chmura -
ekonomia daru -

cenzura
Europejska Karta Mediow « Europejska Konwencja

uwarunkowania ekonomiczne funkcjonowania
medidéw w Polsce — finansowanie medidéw,
koncerny medialne, koncentracja kapitatu,
kapitat zagraniczny w mediach w Polsce,
agendje informacyjne — rodzaje, formy dziatalnosdi,
najpopularniejsze dzienniki, tygodniki,
miesieczniki oraz portale internetowe,
opiniotwadrcza rola medidw,

masowe, media interaktywne, multimedia);
uczen samodzielnie wyszukuje informacje
na temat kultury w réznych mediach,
bibliotekach.

3. Wiedza o spoteczenstwie:

uczen ocenia zasoby internetu z punktu
widzenia rzetelnosci i wiarygodnosci
informacyjnej; swiadomie i krytycznie odbiera
zawarte w nich tresci;

uczen charakteryzuje spoteczno-gospodarcze
i techniczne skutki rewolucji naukowo-
technicznej, rozpoznajac osiggniecia nauki

i techniki drugiej potowy XX w.;

uczen analizuje obieg informacji

w spofeczenstwie dwudziestowiecznym;
charakteryzuje znaczenie nowych form

w komunikacji spotecznej, z uwzglednieniem
radia, telewizji, filmu i Internetu; analizuje, w jaki
sposéb dostepne cztowiekowi formy przekazu
wptywaja na tresc przekazu.

Kopecka-Piech K. (red.), Zmiany medialne
i komunikacyjne. T. 1-2, Gdansk 2015.
Pokorna-Ignatowicz K. (red.), Polski system
medialny 1989-2011, Krakéw 2013.
Skworz A., Niziotek A. (red.), Biblia
aziennikarstwa, Krakow 2010.

- crowdfunding - demokratyczny tad

o Telewizji Ponadgranicznej « formatowanie mediéw « gazeta « GIODO - hakowanie « hipertekst « infografika
informacja - komercjalizacja mediéw - koncerny medialne « konwergencja mediéw - kwartalnik « licencjono-
wanie - media gtéwnego nurtu - media komercyjne - media spoteczne « media spotecznosciowe - media
publiczne « miesiecznik « misja mediéw publicznych « monopol informacyjny - monopol wydawniczy « ,nowy

tad informacyjny”
portal -

- opinia publiczna «
pozycjonowanie - prasa *

pluralizm mediéw « pluralizm Zrédet informacji
radio - Robotnicza Spdétdzielnia Wydawnicza ,Prasa-Ksigzka-Ruch”

polityka medialna -
- rynek

czytelnika « rynek nadawcy - rynek reklamodawcy « sieciowanie medidw - selekcja informacji « serwis interne-
towy « telewizja « TIK « transmedialno$¢ « tygodnik « wiarygodnos¢ informacji « wolne licencje « wolny dostep -
wymiana plikéw « wyszukiwanie informacji - zagrozenia w internecie « zawdd dziennikarza




w odniesieniu do mediow i dziennikarzy,

. zapisy Karty Etycznej Mediéw i Kodeksu Etyki

Dziennikarskiej Stowarzyszenia Dziennikarzy
Polskich,

dziennikarze wobec swoich rozmdéwcow

i odbiorcéw,

rola mediow deontologicznych,

E Wymagania z podstawy programowej

Jezyk polski:

uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci

(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci

i mitosierdzia) oraz rozumie Zrédta tych
konfliktow;

uczen stosuje uczciwe zabiegi perswazyjne,
zdajac sobie sprawe z ich wartosci i funkcji;
wystrzega sie nieuczciwych zabiegdw erystycznych;
uczen dostrzega zwigzek jezyka z obrazem $wiata;
uczen dostrzega zwigzek jezyka z wartosciami,
rozumie, ze jezyk podlega wartosciowaniu, (np.
jezyk jasny, prosty, zrozumiaty, obrazowy, piekny),
jest narzedziem wartosciowania, a takze zrodtem
poznania wartosci (utrwalonych w znaczeniach
nazw wartosci, takich jak: dobro, prawda, piekno;
wiara, nadzieja, mitos$¢; wolnos¢, rownose,
braterstwo; Bog, honor, ojczyzna; solidarnos,
niepodlegtos¢, tolerancja);

uczen dostrzega obecne w utworach literackich
oraz innych tekstach kultury wartosci narodowe
i uniwersalne;

uczen wskazuje zwigzki miedzy roznymi
aspektami utworu (estetycznym, etycznym

i poznawczym);

uczen rozpoznaje specyfike tekstow
publicystycznych (artykut, felieton, reportaz)
(...); odczytuje zawarte w odbieranych
tekstach informacje zaréwno jawne, jak

i ukryte;

uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowe;j
i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
kod, komunikat, kontekst), dostrzega

i omawia wspotczesne zmiany modelu
komunikacji jezykowej (np. réznice miedzy

Warto przeczytac

Bortnowski S., Warsztaty dziennikarskie,
Warszawa 2013.

Chudzinski k. (red.), Sfownik wiedzy o mediach,
Bielsko-Biata 2009.

Etyka i jezyk przekazu dziennikarskiego

Wybrane zagadnienia

+ wartosci obiektywne i powszechne

zjawisko tabloidyzacji,

rodzaje i funkcje komunikatow medialnych,
rodzaje komunikowania miedzyludzkiego,
manipulacja medialna — jej formy, techniki

i wptyw na odbiorcow,

wolnosc¢ stowa a wolnos¢ medidw,
nieuczciwe zabiegi retoryczne,

nowe gatunki dziennikarskie.

tradycyjng komunikacjg ustna lub pisang
a komunikacja przez Internet);

uczen rozpoznaje i nazywa funkcje tekstu
(informacyjna, poetycka, ekspresywna,
impresywnga — w tym perswazyjna);
uczen rozpoznaje manipulacje jezykowa
w tekstach reklamowych (...);

uczen wskazuje rozne sposoby wyrazania
wartosciowan w tekstach.

2. Wiedza o spoteczenstwie:

uczen wyjasnia, jakimi zasadami etycznymi
powinny sie kierowa¢ media i ocenia
przyktady kontrowersyjnych dziatan
dziennikarzy i mediow;

uczen krytycznie analizuje przekazy medialne,
oceniajac ich wiarygodnosc i bezstronnosc
oraz odrézniajac informacje od komentarzy;
uczen wyjasnia, na czym polega zasada
wolnosci stowa, i wskazuje na przypadki jej
naduzycia.

3. Etyka (zagadnienia):

- Wymiar moralny zycia cztowieka. Zdolnos¢
rozpoznawania wartosci i powszechne
dazenie do dobra. Swiadomo$¢ moralna.
Rola sumienia w prawidtowym rozwoju
wewnetrznym. Sady i oceny moralne.
Przyktady patologii w zakresie Swiadomosci
moralnej.

Problem manipulacji. Obecno$¢ dobra i zta
we wspotczesnej kulturze.

Moralne aspekty pracy i réznych dziedzin
zycia publicznego. Etyki zawodowe. Przykfady
kodeksow etycznych. Korupcja jako negatywne
zjawisko naruszajace kodeksy etyczne.

Moralnosc kamery — komentarz filmoznawczy

prof. T. Lubelskiego oraz opracowania
filmoznawcze zawarte w lekcji nr 2 Filmoteki
Szkolne;j.


http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-2-moralnosc-kamery

wspotczesnej mtodziezy, Kultura — Media —
Teologia” 2014 nr 19, 5. 45-59.

Leathers D. G., Komunikacja niewerbalna,
Warszawa 2007.

Pisarek W., O mediach i jezyku, Krakow 2007.
Skworz A., Niziotek A. (red.), Biblia
dziennikarstwa, Krakow 2010.

Goban-Klas T., Medla i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

Hartley P., Komunikowanie interpersonalne,
Wroctaw 2006.

Kuziak M., Jak mowic, rozmawiac, przemawiac?,
Bielsko-Biata 2008.

Maciotek D., Poleszak D., Wptyw manipulacji
medialnej na ksztattowanie sie toZzsamosci

Przyktadowe stowa kluczowe

czwarta wiadza - erystyka - etyka dziennikarska « etyka zawodowa « godnos¢ cztowieka « Hiena Roku -
infotainment « informator « kodeksy filmowe - kodeksy postepowania mediéw - Krajowa Rada Radiofonii
i Telewizji « Laur Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich « lojalno$¢ - manipulacja < media masowe « nety-
kieta « niezalezno$¢ dziennikarska «+ nowomowa « ochrona danych osobowych « odbiorca masowy -
perswazja - piramida komunikacji Denisa McQuaila « plagiat « pluralizm mediéw « prawo autorskie « prawo
do informacji « prawo do prywatnosci « prawo wtasnosci « prawosc - propaganda « punkt widzenia - Rada
Etyki Mediéw - redundancja - retoryka « stronniczosc « sumiennosc « tabloidyzacja « techniki manipulacji
tendencyjnos¢ « wiarygodnosc¢ - wtadza mediow - wiasnosc intelektualna « wolnos¢ mediow « wolnosc
stowa - zasada obiektywizmu - zasada oddzielania informacji od komentarza - zasada pierwszenstwa
dobra odbiorcy « zasada prawdy - zasada szacunku i tolerancji « zasada uczciwosci « zasada wolnosci

iodp

owiedzialnosci

Retoryka i manipulacja w mediach - zasady i techniki

Wybrane zagadnienia

retoryka w ujeciu historycznym: retoryka grecka
i rzymska; retoryka w Sredniowieczu; rozwoj
retoryki w renesansie dzieki wynalazkowi

druku; przesuniecie punktu ciezkosci z wywodu
na wybujaty styl i figury stylistyczne w dobie
baroku; spadek znaczenia retoryki w oswieceniu
i romantyzmie,

retoryka jako dyscyplina naukowa,

definicje retoryki,

- trzy funkgje retoryki: informacyjno-pouczajaca,

zniewalajaca, estetyczna; reguta jednosci
funkdiji,

« trzy rodzaje retoryczne: deliberatywny

(doradczy), osadzajacy, oceniajacy; reguta
harmonii rodzajow retorycznych,

Wymagania z podstawy programowej

1. Je

zyk polski:

uczen rozpoznaje retoryczng organizacje
wypowiedzi — wskazuje zastosowane w niej
sposoby osiggania przejrzystosci i sugestywnosci;
uczen zna pojecie aktu komunikadji jezykowej

i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,

kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
wspotczesne zmiany modelu komunikadji jezykowej
(np. réznice miedzy tradycyjng komunikacja ustng
lub pisana a komunikacjg przez internet);

uczen tworzy samodzielng wypowiedz?
argumentacyjna wedtug podstawowych

trzy style retoryczne: prosty (niski), wysoki
(wzniosty), sredni (umiarkowany); reguta
harmonii trzech stylow,

zasady retoryki: organicznosci, stosownosci,
funkcjonalnosci,

zadania i funkcje retoryki,

powstanie spoteczenstwa internetowego

a relacje miedzyludzkie,

metody, techniki, narzedzia i srodki stosowane
w komunikacji spotecznej,

rozne typy komunikacji spotecznej ze wzgledu
na: rodzaj $rodkéw komunikowania, miejsce
nadawcy i odbiorcy, odlegtos¢ ich dzielaca oraz
poziom komunikowania,

aspekty jezykowe w komunikacji spotecznej.

zasad logiki i retoryki (stawia teze lub hipoteze,
dobiera argumenty, porzadkuije je, hierarchizuje,
dokonuje ich selekcji pod wzgledem uzytecznosci
w wypowiedzi, podsumowuije, dobiera przyktady
ilustrujgce wywod myslowy, przeprowadza
prawidtowe wnioskowanie);

uczen publicznie wygtasza przygotowang

przez siebie wypowiedz, dbajac o dzwiekowg
wyrazistos¢ przekazu (w tym takze tempo mowy

i donosnos¢ gtosu);


http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf
http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf
http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf
http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf

2. Wiedza o spoteczenstwie:

uczen wyjasnia, jak ksztattuje sie opinia publiczna
i jakie s sposoby jej wyrazania;

uczen opisuje funkcje mediow w paristwie
demokratycznym i niedemokratycznym

(na wybranych przyktadach);

uczen uzasadnia znaczenie niezaleznosci

i pluralizmu medidw; ocenia skutki ich
ograniczenia;

uczen wyjasnia, jakimi zasadami etycznymi
powinny sie kierowac¢ media i ocenia przyktady
kontrowersyjnych dziatart dziennikarzy i mediow;
uczen wyjasnia, na czym polega zasada wolnosci
stfowa, i wskazuje na przypadki jej naduzycia;

Warto przeczytac

Goban-Klas T., Media i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

Hartley P., Komunikowanie interpersonalne,
Wroctaw 2006.

Fiske J., Wprowadzenie do badari nad
komunikowaniem, tum. A. Gierczak, Warszawa 2008.
Kolko M., Sztuka retoryki. Przewodnik
encyklopedyczny, Warszawa 1990.
Komunikowanie (sie) w mediach
elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka.

uczen przedstawia najwazniejsze media

w Polsce i na swiecie (odbiorcy, zasieg, forma
przekazu, orientacja ideologiczna, typ wiasnosci);
charakteryzuje wybrane media lokalne;

uczen charakteryzuje prase wielkonaktadowg

i ocenia jej role w debacie publicznej;

krytycznie analizuje przekazy medialne, oceniajac
ich wiarygodnos¢ i bezstronnos¢ oraz odrézniajac
informacje od komentarzy,

uczen ocenia zasoby internetu z punktu widzenia
rzetelnosci i wiarygodnosci informacyjnej;
Swiadomie i krytycznie odbiera zawarte w nich
tresci.

Monografia, (red.) M. Filiciak i G. Ptaszek,
Warszawa 2009.

Kuziak M., Jak mowic, rozmawiac, przemawiac?,
Bielsko-Biata 2008.

Leathers D. G., Komunikacja niewerbalna,
Warszawa 2007.

O'Sullivan T,, Hartley J,, Saunders D.,
Montgomery M, Fiske J., Kluczowe pojecia

w komunikowaniu i badaniach kulturowych,
Wroctaw 2005.

Przyktadowe stowa kluczowe

ars bene dicendi (sztuka pieknego méwienia) « attycyzm « audytorium « azjanizm « bezposrednia komunikacja «
dekodowanie « ekspresja - erystyka « formy komunikowania « intencjonalnos¢ « jezyk « kanat komunikacyjny «
kierunek przekazu - kodowanie « komunikat « kulturowe szkoty komunikowania « manipulacja « masowa komu-
nikacja « mediacje « metody komunikacji + modele komunikacji « nadawca « negocjacje « odbiorca - perswa-
zyjnos¢ - piramida komunikacji Denisa McQuaila + poziomy komunikowania « przeptyw informacji « publiczna
komunikacja « retoryka « skutecznos¢ komunikowania - sofistka « spoteczenstwo informacyjne « spoteczeristwo
medialne « spoteczenstwo sieciowe « spoteczna komunikacja « stosownos¢ « szum informacyjny « srodki komu-
nikowania « techniki komunikacji - techniki manipulacji - zakres komunikowania - zaposredniczona komunikacja




PRZYKLADOWE
PYTANIA
TESTOWE




Pytania z etapu | (szkolnego)

1. Ktéry zwymienionych festiwali filmowych
w Polsce dedykowany jest autorom zdjec
filmowych?

a) Animator

b) Mobile Nowe Horyzonty
c) Camerimage

d) Transatlantyk

2. Festiwal ,Mtodzi i Film” poswiecony mtodym
polskim twércom odbywa sie:
a) w Zwierzyncu
b) w Kazimierzu Dolnym
¢) w Toruniu
d) w Koszalinie

3. Rozszyfruj funkcjonujacy w publicystyce
filmowej skrét DKF:
a) Dom Kultury Filmowej
b) Dialog Kompozytorow Filmowych
) Dyskusyjny Klub Filmowy
d) Druzyna Kolorystow Filmowych

4. Celem digitalizacji (ucyfrowienia) nie jest:
a) rekonstrukcja tasmy filmowej
b) archiwizacja tasmy filmowej
) udostepnienie uzytkownikom w sieci
d) ochrona oryginatu przed zniszczeniem

5. Cotojest postprodukcja?
a) przygotowanie filmu do emisji w tv
b) wykonanie kopii kinowej
) proces sprzedazy nieukonczonego filmu
do tvikina
d) etap montazu, korekgji barwne;j,
udzwiekowienia

6. Najmniejsza czastka obrazu filmowego to:
a) kadr
b) ujecie
C) scena
d) sekwencja
7. Mastershot to:
a) ujecie wykonywane osobiscie przez opera-
tora filmowego
b) jedno petne ujecie catej sceny, kadrowane
zwykle w planie petnym
) zabieg artystyczny zwigzany z punktem
widzenia kamery
d) najlepsze ujecie w filmie wskazane przez
widzow

8. Storyboard to:

a) tablica, na ktdrej wywieszony jest na planie
filmowym fragment scenariusza, do ktérego
realizowane sg zdjecia w danym dniu
zdjeciowym

b) scenariusz w formie przypominajacej
komiks, zawierajgcy rozrysowane kolejne
kadry filmu

) schemat scenariusza zawierajacy wytyczne
edytorskie (czcionka, odstepy, forma zapisu)

d) podktadka, do ktorej przypiety jest scena-
riusz, wykorzystywana przez rezysera
podczas pracy na planie

9. Okredlenie filmy non-kamerowe” (filmy,
z ktorych stynat Julian Antonisz) oznacza:
a) filmy krecone na tasmie 8 mm
b) inscenizacje na scenie z wykorzystaniem
reflektoréw
c) filmy, z tre$cig malowang bezposrednio
na tasmie
d) filmy, z przedmiotami ktadzionymi
na tasmie i przeswietlanymi w krotkim
btysku $wiatta

10. Zatgczone zdjecie bohatera filmu Cztowiek
zmarmuru (rez. Andrzej Wajda, 1976) zostato
wykonane z perspektywy:

a) ptasiej
b) zabiej
C) neutralnej
d) rozbieznej
Fotos dostepny TUTAJ.

11. Na zataczonym zdjeciu Jerzy Radziwittowicz
zostat sfotografowany w planie:
a) petnym
b) amerykanskim
C) potzblizeniu
d) zblizeniu
Fotos dostepny TUTAJ.

12. Wedtug teoretykdw, tekst dziennikarski (szcze-
golnie tekst informacyjny) powinien zawiera¢
odpowiedzi na siedem pytan. Sa to pytania:

a) Gdzie? Jak? Dlaczego? W jakim czasie?
Po co? Z kim? Kiedy?

b) Kto? Co? Gdzie? Kiedy? Jak? Dlaczego?
Co z tego wynikto?

) Kto? Co? Kogo? Komu? Z kim? O kim?
Dlaczego?

d) W jakim stopniu? W jakim zakresie? W jakim
czasie? W jakim miejscu? Z jakim skutkiem?
Z jakim wynikiem? Z jakim zamiarem?


http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=cz%C5%82owiek+z+marmuru&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=245&lastResult%5B%5D=245&pageNumber=1&howmany=50&view_id=25&hash=1499181187
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=cz%C5%82owiek+z+marmuru&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=245&lastResult%5B%5D=245&pageNumber=2&howmany=50&view_id=14&hash=1499181601

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Szwenk to:
a) szybka panorama kamera
b) wolna panorama kamerg
) szybka jazda kamery
d) ciecie montazowe pomiedzy ostatnim
kadrem a napisami koncowymi

Najwybitniejszy polski reportazysta, uhonoro-
wany tytutem ,Dziennikarza Wieku” miesiecznika
Press:

a) Mariusz Szczygiet

b) Wojciech Jagielski

) Ryszard Kapuscinski

d) Artur Domostawski

Termin ,media masowe” wszedt do uzycia
w wieku:

a) XVIII

b) XIX

Technika manipulacji polegajaca
,Na codziennej selekcji wydarzen, ktére
z punktu widzenia mediéw sg wazne i godne
pokazania z pominieciem innych komuni-
katéw” to:

a) formatowanie mediéw

b) news framing

) public relations

d) ingracjacja

Film Defilada (rez. Andrzej Fidyk, 1989), poka-
zujacy ,totalitaryzm w stanie czystym”, krecony
byt w:
a) Korei Potudniowej
b) Korei Pétnocnej
¢) Chinach
d) na Kubie

Rekopis znaleziony w Saragossie (rez. Wojciech J.

Has, 1964) ma konstrukgje:
a) szkatutkowg
b) dygresyjna
) epizodyczna
d) perswazyjna

Ktory polski rezyser nie zostat uhonorowany
Nagrodg Akademii Filmowej (Oscarem)?

a) Krzysztof Zanussi

b) Pawet Pawlikowski

¢) Roman Polanski

d) Andrzej Wajda

Do jakiego okresu historycznego odwotywali
sie w pierwszej kolejnosci w tematyce swoich
filméw twércy Polskiej Szkoty Filmowej?

a) Il wojny Swiatowej

21.

22.

23.

24.

25.

26.

b) stalinizmu
) Il Rzeczpospolitej
d) Pazdziernika 56

Ktdra z polskich rezyserek mtodego pokolenia
otrzymata Srebrnego NiedZwiedzia za rezyserie
na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Berlinie:

a) Matgorzata Szumowska

b) Agnieszka Smoczyriska

¢) Anna Kazejak

d) Joanna Kopacz

W tle sceny z podpalanym alkoholem w filmie
Popict i diament (rez. Andrzej Wajda, 1958)
pojawia sie piosenka:

a) Deszcz, jesienny deszcz

b) Warszawskie dzieci

C) Czerwone maki na Monte Cassino

d) Hej chtopcy, bagnet na brori

Debiut dlugometrazowy Krzysztofa Zanussiego
nosi tytut Struktura krysztatu (1969), poniewaz:
a) film odnosi sie do procederu przemytu
krysztatow
b) film opowiada o kruchosci mitosnego
zauroczenia
C) jeden z bohaterdw jest fizykiem zajmujacym
sie krysztatami
d) bohaterka filmu, lubi wstuchiwac sie
w dzwiek krysztatu.

Do czyjego malarstwa odwotuje sie w Brzezinie
(1970) Andrzej Wajda?

a) Stanistawa Wyspianskiego

b) Jana Matejki

) Jacka Malczewskiego

d) Andrzeja Wréblewskiego

Kiedy i gdzie dokonat samospalenia bohater
filmu Ustyszcie moj krzyk (rez. Maciej Drygas,
1990)?
a) podczas obchoddw 25-lecia PRL na Placu
Defilad
b) podczas obchoddw 25-lecia PRL
na Stadionie Dziesieciolecia
) podczas dozynek na Placu Defilad
d) podczas dozynek na Stadionie
Dziesieciolecia

Najwazniejsza instytucjg powotang do wspie-
rania rozwoju oraz promodji polskiej kinemato-
grafii jest:

a) Polski Instytut Sztuki Filmowej

b) Stowarzyszenie Filmowcow Polskich

) Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej

d) Narodowy Instytut Audiowizualny



27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

Ktdra z ponizszych instytucji nie jest wytwornig
filmowa:

a) Studio Munka

b) Centrum Technologii Audiowizualnych

¢) lluzjon Filmoteki Narodowe;j

d) Studlo Filmow Rysunkowych

Jedyne Muzeum Kinematografii w Polsce miesci
sie w:

a) Warszawie

b) todzi

c) Gdansku

d) Katowicach

Najmniejsza dynamiczna jednostka budowy
obrazu filmowego to:

a) kadr

b) ujecie

C) scena

d) sekwencja

Plan amerykanski to:

a) sposob kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od ramion w gore

b) sposdb kadrowania, gdzie postac widoczna
jest od potowy nosa w gore

) sposob kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od tokci w gore

d) sposéb kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od kolan w goére

Taper to:

a) dawniej: osoba odpowiedzialna za odpo-
wiednig ilos¢ tasmy w danym dniu
zdjeciowym

b) osoba ilustrujagca muzyka fortepianowag lub
organowa wyswietlane filmy nieme

¢) dawniej: aktor charakterystyczny, grajacy
zazwyczaj w westernach

d) dawniej: slangowe okreslenie kierownika
planu

Kto jest gtéwnym bohaterem Ucieczki z kina
,Wolnosc” (rez. Wojciech Marczewski, 1990)?
a) aktor
b) cenzor
) sekretarz partii
d) rezyser filmowy

Ktory z bohateréw filmu Krzysztofa
Kieslowskiego podjat decyzje o rezygnacji
ze swojej pasji filmowania z obawy przed wyrza-
dzeniem komus$ krzywdy?

a) Jacek tazar — bohater filmu Krdtki film

o zabijaniu

b) Witek Dtugosz — bohater filmu Przypadek

¢) Filip Mosz — bohater filmu Amator

d) Antoni Zyro — bohater filmu Bez korica

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Ktory z wymienionych filméw Andrzeja Wajdy
7 pakietu Filmoteka Szkolna byt nominowany
do Oscara:

a) Ziemia obiecana

b) Cztowiek z marmuru

C) Kanat

d) Brzezina

Arthur Reinhart to:
a) polski scenograf pracujacy za granica
b) autor zdje¢ filmowych
C) scenarzysta /dy
d) producent filmowy

Nagroda im. Zbyszka Cybulskiego przyznawana
jest:
a) mtodym aktorom i aktorkom wyrdzniajgcym
sie wybitng indywidualnoscia
b) aktorom wcielajgcym sie w role teatralne
odgrywane w przesztosci przez Zbigniewa
Cybulskiego
) aktorom grajagcym w komediach
romantycznych
d) aktorom debiutujgcym w filmie
fabularnym

Il powstanie slaskie byto tematem filmu
Kazimierza Kutza. Ktorego?

a) Perfa w koronie

b) Paciorki jednego rdzarica

) SOl ziemi czarnej

d) Na strazy swej stac bede

Dolina Issyto ekranizacja prozy:
a) Tadeusza Konwickiego
b) Adama Mickiewicza
) Jarostawa Iwaszkiewicza
d) Czestawa Mitosza

Literackim pierwowzorem Katedry (rez. Tomasz
Baginski, 2002) byto opowiadanie znanego
polskiego pisarza. Ktérego?

a) Stanistawa Lema

b) Jacka Dukaja

¢) Andrzeja Sapkowskiego

d) Janusza Zajdla

Film /luminacja (rez. Krzysztof Zanussi, 1972)
rozpoczyna wywdd znanego polskiego uczo-
nego. O kogo chodzi?

a) Wiadystawa Tatarkiewicza

b) Leszka Kofakowskiego

€) Zygmunta Baumana

d) Aleksandra Wolszczana
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Do informacyjnych gatunkéw prasowych nie
zaliczymy:

a) felietonu

b) sprawozdania

¢) wzmianki

d) raportu

Film Kanat (rez. Andrzej Wajda, 1957) opisuje
prawdziwe doswiadczenie:

a) Andrzeja Wajdy

b) Jerzego Andrzejewskiego

) Jerzego Stefana Stawinskiego

d) Wtadystawa Bartoszewskiego

Muzyke do Ziemi obiecanej skomponowat:
a) Krzysztof Penderecki
b) Wojciech Kilar
¢) Mikofaj Gérecki
d) Zbigniew Preisner

Autorem scenariusza Czfowieka z marmuru (rez.

Andrzeja Wajdy, 1976) byt
a) Zbigniew Kaminski
b) Aleksander Scibor-Rylski
) Agnieszka Osiecka
d) Jerzy Radziwittowicz

Ktory rezyser filmowy pojawia sie w Amatorze
(rez. Krzysztof Kieslowski, 1979):

a) Krzysztof Kieslowski

b) Andrzej Wajda

) Krzysztof Zanussi

d) Roman Polanski

Cwiczenia warsztatowe (rez. Marcel L ozinski,
1986) traktujg o:
a) edukacji filmowej
b) praktykach studentéw prawa w zakfadach
karnych Dabrowy Gérniczej
¢) manipulacji audiowizualnej
d) nauczaniu zawodu tokarza

Ktéry tandem artystyczny zrealizowat swoj
pierwszy serial telewizyjny Artysciemitowany
w 2016 roku w TVP2:

a) Krzysztof Warlikowski i Matgorzata

Szczesniak

b) Monika Strzepka i Pawet Demirski

¢) Grzegorz Jarzyna i Dorota Mastowska

d) Magdalena Piekorz i Wojciech Kuczok

Jedna z najlepszych polskich dziennikarek prze-
prowadzajgcych wywiady, autorka licznych
ksigzek w tym: My, Oni, Bylito:

a) Monika Olejnik

b) Katarzyna Janowska

) Teresa Toranska

d) Agnieszka Kublik

49.

50.
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Jak nazywa sie jedna z technik aktywnego
stuchania polegajgca na ujmowaniu zastysza-
nego komunikatu w inne stowa oraz upewnieniu
sie czy dobrze zostaliSmy zrozumiani:

a) odzwierciedlanie

b) klaryfikacja

) parafrazowanie

d) potwierdzanie

W 1992 roku rozpoczeta nadawanie stacja tele-
wizyjna nalezaca do Zygmunta Solorza. Jest to:
a) TVN
b) Telewizja Puls
c) Polsat
d) MTV Polska
Ktéry polski film animowany zdobyt w 1983 roku
Oscara?
a) Arka
b) Fotel
c) Tango
d) Katedra
Melchior Warikowicz nie byt autorem ksigzki:
a) Wojna futbolowa
Na tropach Smetka

b)
c) Bitwa o Monte Cassino
d) Ziele na kraterze

Technika ,drzwiami w twarz” polega na zasadzie:

a) ,zgoda — wycofanie”, kiedy osoba wywie-
rajgca wptyw nie dokonuje ustepstwa
na rzecz drugiej prowokujac ja, aby to ona
ustapita

b) ,odmowa — wycofanie”, kiedy osoba wywie-
rajgca wptyw dokonuje ustepstwa na rzecz
drugiej prowokujac ja, aby i ona ustapita

) ,zgoda i aprobata”, kiedy osoba wywierajaca
wptyw dokonuje ustepstwa na rzecz drugiej
wiedzac, ze ona nie ustapi

d) ,odmowa - parcie do przodu”, kiedy osoba
wywierajgca wptyw nie dokonuje zadnego
ustepstwa na rzecz drugiej

Akcja filmu Popidt i diament (rez. Andrzej Wajda,
1958) rozgrywa sie:

a) w styczniu 1945 roku

b) 8/9 maja 1945 roku

) pod koniec pazdziernika 1944 roku

d) podczas powstania w getcie warszawskim

Film dokumentalny Bykowi chwafa (rez. Andrzej
Papuzinski, 1971) opowiada o stynnym malarzu,
grafiku i rysowniku:

a) Wilhelmie Sasnalu

b) Andrzeju Wroblewskim
) Franciszku Starowieyskim
d)

Zdzistawie Beksinskim



56. Galeria Plakatu Filmowego GAPLA to:

a) sklep internetowy, w ktérym mozna kupic
plakaty filmowe

b) miejsca w kinach, gdzie eksponuje sie
plakaty reklamujace biezgcy repertuar

) projekt Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego, ktérego celem jest
prezentowanie w internecie zbioru polskich
plakatow filmowych

d) dziat w Muzeum Plakatu w Wilanowie

57. Skrot KIPA oznacza:
a) Krajowy Instytut Prawa Autorskiego
b) Krakowski Instytut Przemystu
Audiowizualnego
) Krajowa Izba Producentow
Audiowizualnych
d) Koszalinski Instytut Polskiej Animagji

58. Najczesciej sprzedawany dziennik w Polsce to:
a) ,Super Express”
b) ,Gazeta Wyborcza"
) ,Fakt Gazeta Codzienna”
d) ,Rzeczpospolita”

59. Widok catego pejzazu, rowniez miejskiego,
uzyskamy, stosujac plan:
a) amerykanski
b) totalny
) petny
d) $redni
60. Elipsa czasowa w filmie fabularnym to:
a) skrocenie czasu trwania fabuty poprzez
ominiecie czesci trwania historii
b) zréwnanie czasu trwania fabuty z czasem
rzeczywistym
) niechronologiczna realizacja zdjec filmo-
wych (charakterystyczna przede wszystkim
dla seriali)
d) opracowanie materiatdw archiwalnych
w taki sposob, aby wygladaty jak czes¢ filmu
fabularnego

61. Kultowy aktor ,szkoty polskiej” nazywany
polskim Jamesem Deanem to:
a) Leon Niemczyk
b) Tadeusz tomnicki
) Zbigniew Cybulski
d) Roman Polanski

62. Najstynniejszy gtos polskiego lektora filméw
przyrodniczych nalezy do:
a) Tomasz Knapika
b) Radostawa Pazury
) Grzegorza Pawlaka
d) Krystyny Czubéwny

63. Zaprezentowany kadr z filmu Dzieri swira (rez.
Marek Koterski, 2002) odwotuje sie do telewi-
zyjnej estetyki:

a) serialu telewizyjnego

b) programu informacyjnego
C) teledysku

d) reklamy

64. Przenikanie to:

a) zblizenie twarzy aktora w celu odczytania
wygrywanych na niej emodji

b) ptynne przejscie od planu totalnego do detalu
wylacznie przy uzyciu transfokatora (zoomu)

C) ciecie montazowe ,na drzwiach”, celem
ktérego jest uzyskanie wrazenia wiekszej wiel-
kosci pomieszczenia

d) przejscie montazowe, w ktérym obraz
poprzedzajacy stopniowo zanika, a nastepu-
jacy stopniowo pojawia sie na ekranie

65. Bohater protestujacy samospaleniem ,przeciw
totalnej tyranii zta, nienawisci i kklamstwa opano-
Wujacego swiat, niezauwazony przez PRL-owskie
media, a dostrzezony przez Macieja Drygasa,
nazywat sie:

a) Jan Palach

b) Ryszard Siwiec
¢) Walenty Badylak
d) Piotr Olszowy

66. Wsrdd zapisanych ponizej szeregow wskaz ten,
ktéry zawiera prawidtowg kolejnos¢ etapow
powstawania filmu:

a) scenariusz — dokumentacja scenogra-
ficzna — postrodukcja — okres zdjeciowy —
premiera

b) preprodukcja — okres zdjeciowy — kolau-
dacja »montaz — udzwiekowienie —
premiera

C) scenariusz — scenopis — okres zdjeciowy —
montaz — kolaudacja — premiera

d) scenariusz — scenopis — postprodukcja —
okres zdjeciowy — montaz — premiera
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Jerzy Skolimowski, zanim zostat filmowcem, byt:
a) fizykiem
b) bokserem
€) muzykiem
d) ichtiologiem

Roman Polanski otrzymat Oscara za rezyserie
filmu:

a) Dziecko Rosemary

b) Chinatown

) Tess

d) Pianista
Od 1999 roku Stowarzyszenie Dziennikarzy
Polskich przyznaje antynagrode tym, ktorzy
wyroznili sie szczegdlng nierzetelnoscia i lekce-
wazeniem zasad etyki dziennikarskiej. Jaka
nazwe ma ta antynagroda?

a) Sciema Roku

b) Dyzma Roku

¢) Hiena Roku

d) Obciach Roku

Janusz Kaminski jest statym operatorem:
a) Martina Scorsese

Kena Loacha

Stevena Spielberga

Christophera Nolana

b
C
d

~

W latach trzydziestych zrealizowat blisko 40
filméw, m.in. stynnego Dybuka. O kogo chodzi?
a) Aleksander Ford
b) Leonard Buczkowski
) Jozef Lejtes
d) Michat Waszynski

Dokretki realizuje sie zazwyczaj:
a) na etapie dokumentacji zdjeciowej
b) na etapie prob, przed okresem zdjeciowym
¢) jako dodatkowe duble podczas okresu
zdjeciowego
d) po okresie zdjeciowym, na etapie montazu

We wspotczesnym przemysle filmowym rola
rezysera bywa ostabiana na korzys¢:

a) administratora filmu

b) producenta

C) scenarzysty

d) kierownika produkcji

Autor plakatéw wyrdzniony przez magazyn ,The
Hollywood Reporter” m.in. za plakat do musicalu
Hairto:

a) Andrzej Pagowski

b) Rostaw Szaybo

¢) Wiestaw Watkuski

d) Andrzej Krajewski

75.
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Projekt KinoRP Cyfrowego Repozytorium
Filmowego zaktada:
a) cotygodniowe projekcje polskich filmow
w sieci kin Helios w cenie 10 zt za bilet
b) rekonstrukcje cyfrowe arcydziet polskiego kina
Q) przynaleznos¢ kin do Sieci Kin Studyjnych
i Lokalnych
d) tworzenie rankingdw popularnosci polskich
filmdéw wyprodukowanych w XX| wieku

Kto zagrat gtéwna role w filmie Witolda
Leszczyniskiego Zywot Mateusza?

a) Janusz Gajos

b) Franciszek Pieczka

c) Wiestaw Gotas

d) Wtodzimierz Press

Smierc prezydenta w rezyserii Jerzego
Kawalerowicza to film o:

a) $mierci Bolestawa Bieruta

b) $mierci Johna Kennedy'ego

) Smierci Jézefa Pitsudskiego

d) $mierci Gabriela Narutowicza

Pojecie ,styl zerowy” oznacza:

a) wykorzystanie przez tworcow jak najmniej-
szej liczby srodkow wyrazu

b) rodzaj gtebi ostrosci wykorzystywany przez
operatora filmowego

q) klasyczna narracje filmowa cechujacg sie
Jprzezroczystoscig” formy

d) tendencje w sztuce scenograficznej postu-
lujgcg minimalizacje roli rekwizytu

Tworca filméw dokumentalnych, wedtug
ktérego dokument powinien konkurowac atrak-
cyjnosciag z najwiekszymi hollywoodzkimi spek-
taklami i autor cykli: Czas na dokumenti Miej
oczy szeroko otwarte, to:

a) Andrzej Fidyk

b) Wojciech Staron

¢) Waldemar Karwat

d) Jacek Bfawut

Okreslenie ujecie-sekwencja odnosi sie do:
a) podziatu filmu na bardzo krotkie sekwencje
b) rezygnacje z podziatu na sekwencje w filmie
awangardowym
C) catej sekwencji nakreconej w jednym ujeciu
d) strategii montazowej wykorzystywanej
w wideoklipach muzycznych

Koraba w Kanale (rez. Andrzej Wajda, 1956)
zagrat:

a) Zbigniew Cybulski

b) Emil Karewicz

c) Wienczystaw Gliriski

d)

Tadeusz Janczar
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Oscara za muzyke otrzymat:
a) Wojciech Kilar
b) Krzysztof Penderecki
) Jan A. P. Kaczmarek
d) Wtodek Pawlik

Jerzy Skolimowski wrdcit do kina po 17-letniej
przerwie filmem:

a) Ferdydurke

b) Cztery noce z Anng

) Essential Killing

d) Fucha

Technika animadji jest:
a) motion capture
b) found-footage
C) retardacja
d) retrospekcja

Gtéwna nagroda festiwalu w Karlowych Warach
nosi nazwe:

a) Krysztatowy Globus

b) Ztoty Lampart

) Ztota Muszla

d) Ztoty Niedzwiedz

W Polsce promocje filmu rozpoczyna sie zwykle:

a) w dniu premiery filmu

b) na festiwalu filmowym

) w trakcie prac przygotowawczych
do produkgji filmu

d) po posiedzeniu kolaudacyjnym

Dyrektorem festiwalu Nowe Horyzonty
we Wroctawiu jest:

a) Stefan Laudyn

b) Grazyna Torbicka

¢) Roman Gutek

d) Andrzej Kawala

W historii festiwalu cannenskiego polskie filmy
tylko dwukrotnie siegnety po Ztotg Palme.
Otrzymat jg m.in. film:

a) Matka Joanna od Aniofdw Jerzego

Kawalerowicza

b) Cztowiek z marmuru Andrzeja Wajdy

¢) Czlowiek z zelaza Andrzeja Wajdy

d) /luminacja Krzysztofa Zanussiego

Pierwsze polskie hasto reklamowe Coca-Coli,
,Coca-Cola to jest to!”, zostato wymyslone

w 1982 roku przez:

a) Wojciecha Mtynarskiego

b) Jonasza Kofte

c) Agnieszke Osiecka

d) Wistawe Szymborska

90.
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Zaprezentowany kadr z filmu Sala samobdjcow
(rez. Jan Komasa, 2011) odwotuje sie do zjawiska:
a) hejtowania
b) spamowania
¢) trollowania
d) pisania na forum lub na czyjejs ,$cianie”
portalu spotecznosciowego

Benshi to:
a) japonski aktor, ktory w epoce kina niemego
udzwiekawiat filmy
b) azjatycka gwiazda kina akgji
) chinski specjalista od tanich efektéw
pirotechnicznych
d) bollywoodzki amant

Kto w Lawie (1989) Tadeusza Konwickiego
wygtasza Wielka Improwizacje?

a) Artur Zmijewski

b) Andrzej tapicki

¢) Gustaw Holoubek

d) Piotr Fronczewski

Zatozyciel Radia Zet:
a) Robert Kozyra
b) Wojciech Jagielski
¢) Andrzej Woyciechowski
d) Stanistaw Tyczynski

Efekt aureoli (halo) okresla:

a) przypisywanie cech pozytywnych lub nega-
tywnych na podstawie pierwszego wrazenia

b) tendencja do myslenia o rzeczach przy-
jemnych przy jednoczesnym ignorowaniu
aspektow przykrych lub nieprzyjemnych

C) btad poznawczy; wiara, ze swiat jest spra-
wiedliwy i ludzie mieliby zastugiwac
na nieszczescia lub szczescia, ktdre ich
spotykaja

d) btad poznawczy objawiajacy sie sktonnoscia
jednostki do przeceniania swoich umiejet-
nosci i cech w stosunku do innych ludzi



95. Zatozyciel telewizji Polsat to:
a) Mariusz Walter
b) Jan Wejchert
) Jerzy Urban
d) Zygmunt Solorz-Zak

96. Spotka ,Agora” jest wiascicielem:
a) ,Gazety Polskiej”
b) ,Gazety Wyborczej”
) ,Rzeczpospolitej”
d) ,Faktu”

97. Dziennikarz muzyczny, pomystodawca ,Listy
przebojow” Programu Trzeciego Polskiego
Radia?

a) Wojciech Mann

b) Marek Niedzwiecki
¢) Piotr Baron

d) Piotr Metz

98. Dziennikarka radiowa i telewizyjna, prowadzaca
program ,Kropka nad i to:
a) Justyna Pochanke
b) Beata Tadla
¢) Monika Olejnik
d) Beata Marciniak

99. Reportaz Ryszarda Kapuscinskiego poswiecony
I[ranowi nosi tytuk:
a) Cesarz
b) Szachinszach
C) Heban
d) Chrystus z karabinem na ramieniu
100.Co to jest konsumpcjonizm?
a) styl tworzenia reklam formatowanych
do okreslonych grup odbiorcéw
b) atrybut wspdtczesnej tozsamosci cztowieka,
podkreslajacy znaczenie posiadania jako
zrodfa ludzkiego szczescia
¢) nurt w edukacji konsumenckiej, zmierzajacy
do wiekszej Swiadomosci w dokonywaniu
zakupow
d) technika manipulacji sprzedazowej

101.Serwis Fototeka Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego prezentuje zasoby:
a) fonograficzne
b) audiowizualne
c) fotograficzne
d) interaktywne

102.Za autora pojecia ,virtual reality” (1989) uwazany
jest?
a) Marshall McLuhan
b) Teodor H. Nelson
¢) Jaron Lanier
d) Myron W. Krueger

103.W 2016 roku na Berlinale Srebrnego
NiedZzwiedzia za scenariusz otrzymat film:
a) Body/Ciato
b) Zjednoczone Stany Mifosci
c) Powidoki
d) Ostatnia rodzina

104.Technika drzwiami-w-twarz odnosi sie do:
a) kompozycji kadru filmowego
b) manipulacji i wptywu spotecznego
) budowy scenografii filmowej
d) zadnego z powyzszych

105.0sobe, ktdra ze wzgledu na swoj autorytet,
prestiz, stanowisko lub petnione funkcje ma
wplyw na postawy i opinie innych nazywamy:
a) dyspozytorem przekonan
b) liderem opinii
c) kierunkowym znaczen
d) inicjatorem

106. Elokucja wedtug zasad retoryki to:
a) btedne zestawienie dwoch wyrazéw, ktére
wzajemnie sie wykluczaja
b) opdznienie badz zatrzymanie akcji utworu
¢) figura retoryczna polegajgca na zwieztosci
wypowiedzi, krotkosci wyrazenia
d) poprawne, jasne i ozdobne wystowienie

107.Za pierwsze polskie czasopismo uznaje sie,

wydawang w 1661 roku gazete, ktéra nosita
tytut:

a) ,Wiadomosci Warszawskie, Lwowskie

i Krakowskie”

b) ,Gazeta Narodowa i Obca”

) ,Merkuriusz Polski Ordynaryjny”

d) ,Kurier Codzienny”

108.Binge-watching to zjawisko:
a) ogladania przyspieszonego (na podgladzie)
b) przeskakiwania miedzy kanatami
¢) korzystania z nielegalnych zrodet
internetowych
d) ogladania kilku epizodéw programu z rzedu

109. Wyrazenie wewnetrznie sprzeczne, pozbawione
logiki to:
a) argument
b) absurd
) apologia
d) amplifikacja

110.Cechy sarkazmu to:
a) powtarzanie tej samej frazy na poczatku
i na koricu zdania
b) potaczenie wyrazdéw znaczacych to samo
) uszczypliwosc i szyderstwo
d) agitacja i odwotanie sie do emogji



111. Do jakiego tekstu kultury odwotuje sie Wojciech czas apokalipsy
Marczewski w filmie Ucieczka z kina ,Wolnosc”
(1990):

a) Purpurowa roza z Kairu

b) Sanatorium pod Klepsydra
c) Wtadca much

d) tagodna

112.Ktory z nizej wymienionych polskich portali byt
pierwszy?
a) Onet
b) Wirtualna Polska
C) Interia
d) Arena

113.Kto jest autorem plakatu do filmu Czas
Apokalipsy.
a) Jan Lenica
b) Waldemar Swierzy
¢) Chris Niedenthal
d) Andrzej Pagowski

Klucz odpowiedzi - | etap

1. C 30. D 59. B 88. C
2. D 31. B 60. A 89. C
3. C 32. B 61. C 9. D
4. A 33. C 62. D 91. A
5. D 34. A 63. D 92. C
6. A 35. B 64. D 93. C
7. B 36. A 65. B 9%. A
8. B 37. C 66. C 9. D
9. C 38. D 67. B %. B
10. B 39. B 68. D 97. B
11. D 40. A 69. C 98. C
12. B 41. A 70. C 9. B
13. C 42. C 71. D 100. B
14. C 43. B 72. D 101. C
15. B 44. B 73. B 102. C
16. B 45. C 74. A 103. B
17. B 46. C 75. B 104. B
18. A 47. B 76. B 105. B
19. A 48. C 77. D 106. D
20. A 49. C 78. C 107. C
21. A 50. C 79. A 108. D
22. C 51. C 80. C 109. B
23. C 52. A 81. D 110. C
24. C 53. B 82. C 111. A
25. D 54. B 83. B 112. B
26. A 55. C 84. A 113. B
27. C 56. C 85. A

28. B 57. C 86. C

29. B 58. C 87. C




Pytania z etapu Il (okregowego)

Pytania zamkniete

1.

Jedyne Muzeum Plakatu w Polsce znajduje sie w: 8.

a) w Watbrzychu

b) we Wroctawiu

¢) we Wiadystawowie
d) w Warszawie

Film Froica (rez. Andrzej Munk, 1957) atakuje:
a) bohaterstwo wojenne
b) bohaterszczyzne
) Zawistowskiego

Dzidziusia Gorkiewicza Stynny cytat ,Pytania
sg tendencyjne” pochodzi z filmu:
a) Seksmisja w rez. Juliusza Machulskiego
b) Rejs w rez. Marka Piwowskiego
C) Przestuchanie w rez. Ryszarda Bugajskiego
d) Bezmiar sprawiedliwosciw rez. Wiestawa
Saniewskiego

Wynalazca pleografu, czyli aparatu kinematogra-
ficznego stuzacego rejestracji materiatu filmo-
wego i jego projekcji byt:

a) Louis Lumiére

b) Kazimierz Proszynski

c) Walt Disney

d) Bogustaw Matuszewski

Film Kanaf(rez. Andrzej Wajda, 1956) odwotuje sie do:

a) Krdla Leara Williama Szekspira

b) Nie-boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego

) Boskiej komediiDantego Alighieri

d) powiesci Rzeka podziemna, podziemne
ptakiTadeusza Konwickiego

Muzyke do Noza w wodzie (rez. Roman Polanski,
1961) napisat:

a) Jerzy Matuszkiewicz

b) Krzysztof Komeda-Trzcinski

) Jan ,Ptaszyn” Wréblewski

d) Jan Kanty Pawluskiewicz

Zasada ,odwrdconej piramidy”, ktérg zaleca sie
stosowac w tekstach dziennikarskich, polega
natym, ze:
a) najwazniejsze informacje umieszcza sie
na koncu tekstu
b) najwazniejsze informacje umieszcza sie
na poczatku tekstu
C) najwazniejsze informacje pojawiajg sie
w tytule
d) najwazniejsze informacje umieszcza sie
w trzecim i czwartym akapicie tekstu

1.

12.

13.

14.

Pierwszy akapit artykutu (czesto wyrdzniony
pogrubiong czcionkg) to:

a) korpus

b) nadtytut

o) lid
d) zapowiedz

16 grudnia 1948 roku wtadze komunistyczne
powotaty do zycia dziennik, ktory byt najwaz-
niejsza, oficjalng gazeta okresu PRL-u. Nosit on
nazwe:

a) ,Robotnik”

b) ,Trybuna Ludu”

) ,Dziennik Ludowy”

d) ,Stowo Polskie”

Ktéry z ponizej wymienionych polskich kompo-
zytorow muzycznych nie skomponowat muzyki
do filmu:

a) Krzysztof Penderecki

b) Krzysztof Komeda-Trzcirski

c) Wojciech Blecharz

d) Pawet Kukiz

Bolestaw Matuszewski jest autorem tekstu:
a) ,Smier¢ kinematografu”
b) X Muza”
) ,Nowe zrédto historii”
d) ,Fotografia kolorowa”

Akcja Doliny Issy (rez. Tadeusz Konwicki, 1982)
dzieje sie:

a) na Litwie

b) na Gérnym Slasku

¢) w Bieszczadach

d) na Kaszubach

W ktérym studiu filmoéw animowanych
powstata seria o przygodach Bolka i Lolka:
a) Se-Ma-For w todzi
b) Studio Miniatur Filmowych w Warszawie
¢) Studio Filméw Rysunkowych
w Bielsku-Biatej
d) Studio Filméw Animowanych w Krakowie

W ktérym roku nadano pierwszy polski program
telewizyjny?
a) 1926r.
b) 1944 .
c) 1952r.
d) 1966 .
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Wiadystaw Starewicz byt twdrcg pierwszego
w historii filmu:

a) lalkowego

b) bezposredniego

) barwnego

d) muzycznego

Dzwiek niediegetyczny to:

a) kazdy dzwiek pochodzacy z przestrzeni
$wiata przedstawionego

b) kazdy dzwiek pochodzacy spoza przestrzeni
filmowego opowiadania

) tzw. brudy dZwiekowe, konieczne
do usuniecia w procesie montazu

d) dzwieki stanowigce wytacznie dialogi
i monologi

Kody ograniczone w komunikacji definiuje sie
jako:
a) nietrafiajgce do ogdétu przedstawicieli danej
kultury
b) niezrozumiate
C) uproszczone, o ubozszym stownictwie
i prostszej sktadni
d) abstrakcyjne

Nowy system medialny po transformacji ustro-
jowej w Polsce zostat ustalony w wyniku?
a) Porozumien Okragtego Stotu i pracy
,podstolika medialnego”
b) Powotania Rady Mediow Narodowych
) Powotania Krajowej Rady Radiofonii
i Telewizji
d) Przyjecia nowej Ustawy Prawo Prasowe

W modelu aktu perswazyjnego stworzonym
przez Harolda Lasswella pojawia sie piec
pytan. Ktore to pytania?
a) Kto? Co? Jakim medium? Do kogo?
Z jakim skutkiem?
b) Kto? Gdzie? W jaki sposéb? Po co? Kiedy?
¢) Kto? Co? Gdzie? Dlaczego? Z jakim
skutkiem?
d) Kto? Kogo? Czym? Komu? Ile?

Kim sa kobiety w réznym wieku w znanym filmie
Krzysztofa Kieslowskiego:

a) baletnicami

b) widkniarkami

q) fryzjerkami

d) urzedniczkami zaktadu pogrzebowego

Kto byt pierwszg gwiazda komediowa kina
polskiego?

a) Eugeniusz Bodo

b) Wiodzimierz Neubelt

) Antoni Fertner

d) Adolf Dymsza

22.
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Syn z filmu Takiego pieknego syna urodzifam
(rez. Marcin Koszatka, 1999) jest:
a) studentem wydziatu operatorskiego szkoty
filmowej
b) studentem wydziatu lekarskiego akademii
medycznej
) studentem politechniki
d) studentem wydziatu nawigacyjnego szkoty
morskiej

Nauka zajmujaca sie komunikacja niewerbalna
cztowieka to:

a) onomatopeika

b) dendrozyka

) kinezyka

d) antropologia generyczna

Jednym z najstynniejszych japorskich rezyseréw
filmowych byt Akira Kurosawa. Prosze wskazac,
ktéry z podanych nizej filmow nie jest jego
autorstwa.

a) Rashomon

b) Tokijska opowiesc

c) Tron we krwi

d) Straz przyboczna

Przedstawicielem, jakiego rodzaju sztuki jest
Marina Abramovic¢?

a) net-artu

b) mail-artu

) wideoperformance

d) cyberpunku

,Nadawanie rozpoczeta 3 pazdziernika 1997 r.
Telewizja ta byta wiasnoscig dwdch spotek — Tl
Mariusza Waltera, Bruno Valsangiacomo i Jana
Wejcherta (67% udziatdbw) oraz amerykanskiego
Central European Media Enterprises (CME)".
O ktdrej stacji telewizyjnej mowa?

a) TV Wista
b) TV Puls
c) Polsat
d) TVN
Ktdra z polskich instytucji panstwowych ma
ustawowe zadanie upowszechniania ,umie-
jetnosci $wiadomego korzystania z mediéw
(edukacji medialnej) oraz wspétpracy z innymi
organami panstwowymi, organizacjami poza-
rzagdowymi i instytucjami w zakresie edukacji
medialnej"?

a) Ministerstwo Edukacji Medialnej

b) Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji

) Ministerstwo Cyfryzacji

d) Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa

Narodowego
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Kto jest autorem koncepcji montazu atrakcji
i montazu intelektualnego?

a) Oteksandr Dowzenko

b) Wsiewotod Pudowkin

¢) Dziga Wiertow

d) Siergiej Eisenstein

Kiedy zniesiono w Polsce cenzure?
a) 25 lutego 1989,
b) 11 kwietnia 1990 r.
€) 29 grudnia 1992 .
d) 4 lutego 1994 .

W ktérym roku powstat napisany przez duriskich
filmowcow Manifest Dogma?

a) 1990

b) 1995
¢) 2000
d) 2010

Jak ma na imie gtéwna bohaterka filmu Jak byc¢
kochang (rez. Wojciech Has, 1962)?

a) Felicja

b) Pelagia

) Maria

d) Zofia

Nagrody francuskiej akademii filmowej to:
a) BAFTy
b) Felixy
c) Cezary
d) Koguty

Krzysztof Kieslowski w Dekalogu T konfrontuje:
a) religijnoéc' ze scjentyzmem
b) religijno$¢ z magig dziecinstwa
C) magie dziecinstwa ze scjentyzmem
d) dwa rodzaje scjentyzmu

Na ktorym z wymienionych festiwali filmowych
wrecza sie Ztotag Muszle?

a) Rotterdam

b) San Sebastian

) Locarno

d) Karlowe Wary

W jakim kraju znajduje sie stynna wytwaornia
filmowa Barrandov?

a) Austria

b) Wegry

¢) Czechy

d) Stowacja

W jakim gatunku specjalizowat sie Sidney Lumet?
a) film kryminalny
b) musical
¢) melodramat
d) film przygodowy
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W jakim gatunku perfekcje osiggnat Jacques
Tati?

a) melodramat

b) komedia

) kryminat

d) musical

Autorem pojecia multimedia byt w latach XX w.?
a) Bobb Goldsteinn
b) Marshall McLuhan
¢) Dick Higgins
d) Andy Warhol

Skrét POV w jezyku filmowcédw oznacza:
a) punkt widzenia
b) przeciwujecie
C) przestrzen pozakadrowa
d) punkt wyjscia

Zdjecia naktadane to:

a) naswietlenie wiecej niz jednego obrazu
na tym samym fragmencie tasmy filmowej

b) dzien zdjeciowy, kiedy w jednym plenerze
kreci sie zdjecia do dwoch réznych scen
lub odcinkéw serialu (na zaktadke)

c) wykorzystanie zdje¢ archiwalnych w filmie

d) zdjecia mieszane, t3czace w sobie
elementy animacji, fotografii i obrazu
malarskiego

Wirazowanie to technika pozwalajgca na:
a) wprowadzanie ruchdow kamery
b) wprowadzenia trzeciego wymiaru w filmach
2D
¢) dodawanie sciezki dzwiekowej
d) barwienie tasmy filmowej

Akcja Niedzielnych igraszek (rez. Robert Glinski,
1983 1)) wigze sie z waznym wydarzeniem:

a) $miercig Stalina i jego pogrzebem

b) $miercig Lenina i jego pogrzebem

) $miercig Bieruta i jego pogrzebem

d) Czarna Niedzielg

Niemiecki ekspresjonizm filmowy to:

a) kontrkulturowa formacja ztozona
z filmowcdw zbuntowanych przeciwko
ubogiej duchowosci powojennych Niemiec

b) manifest estetyczny okreslajacy prefero-
wane sposoby filmowania, doboru tematow
i pracy na planie

) nurt w kinie niemieckim przed Il wojna
$wiatowa zwany kinem scenograféw
i operatoréow

d) forma montazu filmowego schlebiajgca
atrakcji taczenia scen w nieoczekiwany,
niekiedy kontrowersyjny sposob
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Krdlik po berlirsku (2009) Bartosza Konopki
to polsko-niemiecki film dokumentalny opowiada-
jacy historie:

a) wejscia aliantéw do Berlina

b) Muru Berlinskiego

) niemieckiej kuchni

d) awangardy w niemieckiej sztuce

W 2013 roku powstat w koprodukgji z Polska film
Kongres nawigzujacy do powiesci Stanistawa Lema
Kongres futurologiczny. Jego rezyserem jest:

a) Nanni Moretti

b) Petr Zelenka

) Mike Leigh

d) Ari Folman

W filmie Czarny czwartek. Janek Wisniewski padt
(2011) Antoni Krauze odtworzyt wydarzenia:
a) czerwca 1956 w Poznaniu
b) grudnia 1970 na Wybrzezu
C) sierpnia 1980 w gdanskiej stoczni
d) poczatku stanu wojennego na przetomie lat
1981/82

Zespot muzyczny, ktérego lider jest bohaterem
filmu dokumentalnego Sylwestra Latkowskiego
Gwiazdor(2002), to:
a) CKO.D. (Cool Kids od Death)
b) Bayer Full
) Ich Troje
d) Kult

,Cierpliwe oko” to okreslenie i ulubiona metoda
pracy nad filmem:

a) Kazimierza Karabasza

b) Macieja Drygasa

) Zbigniewa Rybczynskiego

d) Grzegorza Krdlikiewicza

Z popularego wydawnictwa Marvel Comics nie
wywodzi sie:

a) Batman

b) Spider-Man

¢) Wolverine

d) Iron Man

Powstanie Polskiej Szkoty Filmowej mozliwe byto
dzieki wydarzeniom spoteczno-politycznym, ktére
zyskaty nazwe:

a) Czerwca 1956

b) Pazdziernika 1956

Q) ,matej stabilizagji’

d) Marca 68

Krzysztof Kieslowski bardzo dbat o to, aby jeden

z jego filméw nie byt emitowany w telewizji,

by nie szkodzi¢ bohaterowi. Dotyczyto to filmu:
a) Urzad

52.
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b) Amator
Q) Z punktu widzenia nocnego portiera
d) Z miasta todzi

Jaki zawdéd wykonuje w ekipie filmowej Vittorio
Storaro?
a) operator filmowy
b) kompozytor muzyki filmowej
C) montazysta
d) scenarzysta

Kto niespodziewanie przybywa na poczatku
filmu Powrdt Andrieja Zwiagincewa?

a) matka

b) ojciec

C) uznany za zmartego brat

d) duch Stalina

Antywesternem jest film:
a) Rio Bravo
b) Napad na ekspres
C) Pfonace siodfa
d) Jesien Czejenow

Z kim grat w szachy Antonius Block w Siddmej
pleczeci(1957) Ingmara Bergmana:

a) z rycerzem

b) z diabtem

C) zsamym sobg

d) ze Smiercig

W filmie Tatarak (2009) Andrzej Wajda siegnat
po proze:

a) Jerzego Andrzejewskiego

b) Tadeusza Konwickiego

¢) Jarostawa Ilwaszkiewicza

d) J6zefa Hena

Film Lecha Majewskiego Mfyn i krzyz(2011)
poswiecony jest obrazowi:

a) Hieronima Boscha

b) El Greco

C) Pietera Bruegela

d) Jana Matejki

Film 300 (2006) w rez. Zacka Snydera jest
adaptacja komiksu:

a) Franka Millera

b) Joego Shustera

) Stana Lee

d) Willa Eisnera

Jak nazywa sie redaktor naczelny tygodnika
,Polityka"?

a) Jerzy Baczynski

b) Jacek Zakowski

) Wiestaw Wiadyka

d) Mariusz Janicki
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Gtéwna role w filmie W samo potudnie (rez. Fred
Zinnemann, 1952) zagrat:

a) John Wayne

b) James Stewart

c) Gary Cooper

d) Henry Fonda

Tytut, ktérego nie zaliczamy do prasy kobiecej to:
a) ,Avanti”
b) ,Burda”
c) ,Logo”
d) ,Shape”

Pod Mocnym Aniofem (2014) Wojciecha
Smarzowskiego to ekranizacja ksigzki:

a) Jerzego Pilcha

b) Andrzeja Barta

c) Pawta Huelle

d) Wojciecha Kuczoka

Do jakiego gatunku mozna zaliczy¢ film Ostatni
brzeg (1959) Stanleya Kramera?

a) apokaliptyczne science fiction

b) batalistyczny film wojenny

¢) mtodziezowa komedia romantyczna

d) wakacyjny film o kalifornijskich surferach

Ktory z ponizszych twércow jest przedstawi-
cielem nowej fali kina francuskiego?
a) Jean Vigo
Jean Renoir
Alain Resnais
Marcel Carné

b
C
d

~

Jaka piosenka — precyzujgca wymowe dzieta
— pojawia sie w finale filmu Mdj Nikifor (rez.
Krzysztof Krauze i Joanna Kos-Krauze, 2004)?
a) Dziwny jest ten swiat Czestawa Niemena
b) Dni, ktdrych nie znamy Marka Grechuty
c) Naprawde nie dzieje sie nic Grzegorza
Turnaua
d) Chodz pomaluj mdj swiat grupy 2 + 1

Tytutowa bohaterka filmu Vera Drake (2004)
Mike'a Leigh trudni sie:
a) opieka nad uciekinierkami z poprawczaka
b) przeprowadzaniem nielegalnych abordji
) deratyzacjg w szpitalu psychiatrycznym
d) odstanianiem deprawacji w szkole prowa-
dzonej przez zakonnice

Transpozycja konwencji jakiego gatunku jest
nalezacy do kina autorskiego film 7ariczac
w ciemnosciach (2000) Larsa von Triera?

a) melodramatu

b) musicalu

) kryminatu

d) horroru
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Z jakim wydarzeniem historycznym faczy sie fabuta
filmu Upadek (2004) Olivera Hirschbiegela?
a) dziatalnos¢ lewicowych ekstremistéw z terro-
rystycznej organizacji RAF
b) Noc krysztatowa
) zburzenie muru berlinskiego
d) ostatnie dni Adolfa Hitlera

Ktory z podanych filmoéw nie zalicza sie
do neorealizmu?

a) Zfodzieje rowerow

b) Rzym — miasto otwarte

Q) Lampart

d) Gorzki ryz
Film Smak wisni Abbasa Kiarostamiego to repre-
zentant kina:

a) iranskiego

b) tureckiego

Q) japonskiego

d) izraelskiego

Po raz pierwszy pojecie ,nowomowa" spoty-
kamy w:
a) sztuce socrealizmu
b) jezykoznawczych analizach Michata
Gtowinskiego
Q) literackiej antyutopii
d) poezji Nowej Fali

Za dystrybucje prasy w okresie PRL-u odpowie-
dzialna byta instytucja, ktdra nosita nazwe:
a) Robotnicza Spétdzielnia Wydawnicza
,Prasa-Ksigzka-Ruch”
b) Centrala Dystrybugji Prasy Ogdlnopolskiej
i Lokalnej
) Krajowy Dystrybutor Prasy Codziennej
i Tygodnikow
d) Dystrybucja Poczty, Prasy i Telegramow

Wsréd argumentow erystycznych wymienia sie
argumentum ad personam. Jest to sposéb polega-

jacy na:
a) odwotaniu sie do autorytetow
b) dedukdji
Q) indukdji
d) osobistym oskarzaniu przeciwnika

Uzupetnij zdanie: ,Do 1989 r. w Polsce dziataty ...
programy panstwowej telewizji i ... parstwowego
radia”.

a) dwa, cztery

b) trzy, pie¢

Q) cztery, szes¢

d) pie¢, siedem
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,Proces ksztattowania i upowszechniania umie-
jetnosci Swiadomego i krytycznego korzystania
ze srodkdw spotecznego przekazu we wszystkich

grupach spotecznych oraz wiekowych” to definicja:

a) kompetencji medialnej
edukacji medialnej
kompetencji informacyjnej

konwergencji kompetencji

b
C
d

=

Tygodnik opinii wydawany od 2013 r,, przyzna-
jacy nagrode ,Straznika Pamieci”, ktorego redak-
torem naczelnym jest Pawet Lisicki to:

a) ,Do rzeczy”

b) ,Polityka”

c) ,Newsweek”

d) ,Sieci”

Uzupetnij zdanie: ,Prekursorem na polskim rynku
e-wydan byta ..., ktéra zostata udostepniona
w sieci w postaci plikow PDF w 2003 r.”

a) ,Gazeta Wyborcza”

b) ,Gazeta Prawna”

Pytania otwarte

81.

Analiza plakatu filmowego z wykorzystaniem
znajomosci filmu i jego kontekstéw interpreta-
cyjnych Plakat Andrzeja Pagowskiego do filmu
Andrzeja Wajdy Czfowiek z zelaza (Polska, 1981).
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c) ,Trybuna Ludu”
d) ,Zycie Warszawy"

Infotainment to:
a) wolnosc¢ niedrukowanych srodkéw maso-
wego przekazu
b) gatunek dziennikarstwa
) regionalna monopolizacja prasy
d) zadne z powyzszych

Tygodnikiem nie jest:
a) ,Wprost”
b) ,Fakty i mity”
c) ,Swiat kobiety”
d) ,Niedziela"

Ktérego programu nie wspottworzyt Wojciech
Mann?

a) MdM

b) Za chwile dalszy ciag programu

) Wieczoér z wampirem

d) Szansa na sukces

Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu
Popiotu i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie
catego filmu. Szczegdlng uwage zwrd¢ na srodki
filmowego wyrazu i ich funkcje.
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Il etap - Analiza plakatu i sceny

Przedstawiamy dwie wybrane prace laureatek
| edycji Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji
Spotecznej. S3 to napisane przez Pauline Zdebik

i Maje Gorczak analizy plakatu do filmu Czfowiek

z Zelaza Andrzeja Wajdy oraz analizy i interpre-
tacje sceny filmowej (byta to koricowa scena z filmu
Andrzeja Wajdy Popict i diament). Analizy zostaty
rozbite na poszczegodlne kategorie, a przy kazdym
z nich uwzglednione s3 sposoby oceny obowigzu-
jace podczas I edycji. Natomiast w rézowych ramkach
podajemy dodatkowe informacje, zwracajace uwage
na tresci o kluczowym znaczeniu dla oceny prac.

) fiii |
Plakat do filmu Czowiek z Zelaza autorstwa Andrzeja Pagowskiego,
Zrédto: Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

Paulina Zdebik, Il Liceum Ogélnoksztatcace w Gdansku, kl. 2

Analiza plakatu flmowego z wykorzystaniem znajo-
mosci filmu i jego kontekstéw interpretacyjnych
1. Kompozycja (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za okre$lenie kompo-
zycji (1A) ijej funkgji (1B).
1A. Zastosowana kompozycja jest kompozycja
centralng, poniewaz przedstawiony obiekt
znajduje sie na srodku plakatu.

E Wyraznie wskazana i nazwana kompozycja. Jest E
! to jedna z mozliwosci okreslenia tej kompozycji, inne !
i to np. zamknieta, statyczna, symetryczna. W przypadku ;
E innego nazwania kompozycji w punkcie 1B nalezato E
1 1
1 ]

1B. Dzieki kompozycji centralnej uwaga odbiorcy
nie jest rozproszona, tylko catkowicie skupia sie
na tym, co na plakacie istotne.

2. Kolorystyka (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie kolory-
styki (2A) i podanie jej funkgji (2B).
2A. Plakat ogranicza sie do trzech barw: kremowej
bieli, intensywnej czerwieni oraz czerni (wykorzy-
stanej tylko w napisach). Dominuje biel, jednak
czerwien szczegolnie przykuwa uwage.

Rzetelna i wyczerpujaca informacja na temat kolorystyki
plakatu.

2B. Czerwien na plakacie plami biel, wprowadza
nastréj powagi i grozy. Przywodzi na mysl silne
skojarzenie z krwia, ktdéra sugeruje cierpienie
i poswiecenie.

3. Ksztatty/obiekty/postacie (0-2 pkt)

Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie dominu-
jacych ksztattow, obiektu/obiektow, postaci (3A)
i za okreslenie ich funkcji (3B).

3A. Pagowski postawit na minimalizm - zrezy-
gnowat z postaci i dodatkowych obiektow. Jedyne,
co widac¢ na plakacie, to zarys robotniczej kurtki
splamionej krwig, ktdra jest utozona w ksztatt krzyza
oraz skromny napis znajdujacy sie na samej gorze
plakatu, ktéry przekazuje podstawowe informacje
na temat filmu (tytut, rezyser, gtéwni aktorzy).

E Robotnicza kurtka splamiona krwig, jej utozenie w ksztatt
1 krzyza - s to okreslenia, ktére wskazujg na wiasciwe odczy-
! tanie i nazwanie obiektow znajdujacych sie na plakacie.
' To wystarczy, by przyznac 1 punkt.
1 Autorka nie méwi wprost o tabliczce nagrobnej (pisze:
1 ,skromny napis znajdujacy sie na samej gorze plakatu”),
i ktéra czesto znajduije sie na krzyzach. Tabliczka taka odsyta
E do figury Chrystusa ukrzyzowanego, poniewaz napis INRI
i (Jezus Nazarejczyk Krol Zydéw) umieszczono nad glowa
! Jezusa w celu wyjasnienia powodu, dla ktérego Pitat skazat
! gona smierc.

3B. Zastosowane $rodki maja na celu przykucie

uwagi odbiorcy plakatu. Sugeruja istote i powage

tematyki poruszanej w filmie.

4. Liternictwo (0-1 pkt.)
Przyznawano 1 punkt za okreslenie rodzaju liter-
nictwa i nazwanie jego funkgji.
Tytutfilmuzapisanyjest tzw. ,solidarycg”, czyli oficjalng
czcionkyg ,Solidarnosci”. Takie liternictwo otwarcie
wskazuje na fakt, ze film skupia sie na problematyce
zwigzanej z okresem ,Solidarnosci”.




5. Symbole (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynaj-
mniej jednego symbolu (5A) i za nazwanie jego
funkcji (58B).
5A. Symbole, ktére mozna odnalez¢ na plakacie
to: biato-czerwona kolorystka, krew uktadajaca sie
w ksztatt krzyza, kurtka robotnicza, solidaryca.
5B. Dzieki takiej symbolice zastosowanej na plakacie
tatwo jest odczytac, o czym méwi film.

Nie nazwano funkgcji wskazanych symboli, np. kurtka
robotnicza (zakrwawiona) jako znak meczenstwa poje-
dynczego robotnika, a takze wszystkich walczacych ludzi
pracy. Symbol sity, mestwa, jednosci, determinadiji. ..

6. Aluzje i nawiazania kulturowe (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynaj-
mniejjednejaluzjilub nawigzania (6A) i za nazwanie
jego funkcji (6B).
6A. Przedstawiony na plakacie krzyz oraz solidaryca
stanowig aluzje i nawigzania kulturowe.
6B. Nawigzania kulturowe podkreslajg znaczenie
dzieta.

E Funkgcja nie jest donazwana. Krzyz jako aluzja kulturowa
1 moze odsyta¢ do wielu wydarzen, dziet i tekstéw kultury,
' np. do drogi krzyzowej i smierci Chrystusa na krzyzu dla
! zbawienia ludzi. Solidaryca zas do strajkéw w Stoczni
1 Gdanskiej w roku 1980, do powstania NSZZ ,Solidarnos¢”. !

7. Sformutuj hipoteze interpretacyjna plakatu
i uzasadnij ja dwoma argumentami (0-4 pkt.)
Zasady przyznawania punktoéw za interpretacje:
0-1 punkt — sformutowanie hipotezy interpretacyjnej
0-2 punkty — sformutowanie dwdch argumentow
(1 punkt za kazdy argument)
0-1 punkt — poprawnos¢ jezykowa (dopuszczalne
3 btedy bez rozrézniania kategorii)
Interpretacja
Plakat Pagowskiego bardzo dobrze odzwier-
ciedla tres¢ filmu. Minimalizm, na ktéry postawit
tworca, podkresla powage tematyki dzieta.

E Ta hipoteza jest w pracy dobrze uzasadniona. Interpretacja E

! jest spdjna, wiasciwie wszystkie argumenty odnoszg sie !

! do hipotezy. !
Tytut Czlowiek z zelaza napisany jest tzw. ,solida-
rycq”, czyli czcionka ,Solidarnosci”, co wskazuje
na polityczne zabarwienie filmu. Biato-czerwona
kolorystyka stanowi nawigzanie do narodowych
barw Polski. Uswiadamia nam to, ze wydarzenia
ze Stoczni Gdanskiej w 1980 roku byly istotne dla
catego kraju. Czerwien, ktora plami biel, krew,
ktora okrywa kurtke robotnicza jest symbolem
buntu stoczniowcéw.

Trafny argument odnoszacy sie do postawionej wyzej
hipotezy.

Fakt, ze uklada sie w znak krzyza wskazuje
na to, ze ich bunt wiazal sie z cierpieniem
i poswieceniem.

Nazwiska rezysera oraz aktoréw nie sg istotne
wobec powagi wydarzenia, o ktérym mowi
(ztowiek z zelaza, dlatego sg zapisane mata
czcionka, ktéra nie odwraca uwagi od gtéwnego
motywu plakatu.

Analiza i interpretacja fragmentu filmowego.
Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu Popiofu
i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie catego
filmu. Szczeg6lng uwage zwré¢ na srodki filmo-
wego wyrazu i ich funkcje (min. 200 stéw).
Uczestnikom zostata zaprezentowana ostatnia
scena filmu - $mier¢ na Smietniku.

Kryteria oceny:

Koncepcja interpretacyjna (0-6 pkt.)

Uzasadnienie tezy interpretacyjnej (0-15 pkt.)

Poprawnos¢ rzeczowa (0-4 pkt.)

Do najczestszych btedéw rzeczowych naleza np.: przypi-
sanie danego filmu innemu autorowi, zte nazwanie nurtu
filmowego, podanie niewtasciwego znaczenia symbolu,
nieadekwatne nazwanie filmowego srodka wyrazu itp.

Kompozycja (0-3 pkt.)
Styl (0-3 pkt)
Poprawnos¢ jezykowa i zapisu (0-4 pkt.)

Wiasciwa segmentacja tekstu, ktéra zachowuje proporcje
pomiedzy jego czesciami: wstep (na temat tego, z jaka
sceng i z jakiego filmu mamy do czynienia), rozwiniecie
i celne podsumowanie.

Powyzsza scena jest sceng finatowa filmu Andrzeja
Wajdy pt. Popict i diament. Przedstawia Smier¢ Macka
Chetmickiego (w tej roli Zbigniew Cybulski), gtéw-
nego bohatera dzieta.

Mtody AK-owiec konwulsyjnie zwija sie z bdlu
po postrzeleniu, dzieje sie to na smietnisku. Miejsce,
w ktérym przyszto mu umrzec jest symboliczne —przy-
wotuje stwierdzenie na temat pokolenia AK-owcow
porzuconych na $mietniku historii.

To koncepcja interpretacyjna, ktéra rozwijajg i uzasadniajg
kolejne zdania.

Wszystkie ideaty Macka, jego plany, marzenia, zostaty
spisane na straty przez wojne. Biel wokét Macka suge-
ruje jego niewinnos$¢. Widz zaczyna sie zastanawiac,
jak mogtoby sie potoczy¢ zycie chtopaka, gdyby
nie wojna, czy mogtoby by¢ ,czyste” i niesplamione
mordem. Zadajemy sobie pytanie, kim wiasciwie byt
Chetmicki i czy faktycznie zastuzyt sobie na taki koniec.
Konwulsje mtodego AK-owca pokazujg jego cier-
pienia i wahania nie tylko w danej chwili, lecz takze
przez caty jego zywot.



Pokazani chwile wczesniej taficzacy ludzie przy-
wodza na mysli taniec chocholi z Wesela Stanistawa
Wyspianskiego.

Bardzo udane i celowe dopetnienie interpretacji, posze-
rzenie o kolejny kontekst.

Jednoczesnie ukazuja, ze mimo tego, iz mtody
AK-owiec wtasnie umiera, wszystko inne toczy sie
dalej. Sugerujg, ze nikt nie zwraca uwagi na smierc¢
Macka. Chetmicki wiec odchodzi w zapomnieniu.
Podkresla to jeszcze dodatkowo fakt naznaczenia
jego losu przez wojne.

Scena ta jest kluczowa dla zrozumienia sensu
filmu. Widz, patrzac na umierajgcego Macka, przypo-
mina sobie wiersz C. K. Norwida ze sceny w zdewa-
stowanym kosciele i zadaje sobie pytanie: Kim jest
Maciek? Popiotem czy diamentem?

Autorka pracy koncentruje sie przede wszystkim na inter-
pretacji sceny, sygnatowo tylko podejmuje sie analizy. Brak
tu informacji na temat kompozycji sceny, zastosowanych
srodkow wyrazu i ich funkgji, kreacji aktorskich itp.

Maja Gorczak, V Liceum Ogélnoksztatcace
im. Klaudyny Potockiej w Poznaniu, kl. 3

Analiza plakatu filmowego 2z wykorzysta-
niem znajomosci filmu i jego kontekstow
interpretacyjnych
1. Kompozycja (0-2 pkt.)

Przyznawano po 1 punkcie za okre$lenie kompo-

zycji (1A) ijej funkgji (1B).

1A. Kompozycja zamknieta, centralna.

Pojawiaja sie dwa wiasciwe okreslenia kompozydji, co nie i
ma znaczenia dla oceny (max 1 punkt za 1 okreslenie
kompozycji), za to z pewnoscig dobrze swiadczy o wiedzy
autorki pracy.
1B. Skupienie uwagi odbiorcy tylko na najwazniej-
szych elementach.
Wihasciwe uzasadnienie, ktére moze odnosi¢ sie do obu
okreslert kompozycji.
2. Kolorystyka (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie kolory-
styki (2A) i podanie jej funkgji (2B).
2A. Kolor biaty oraz czerwony.

2B. Nawiazanie do barw flagi Polski. Czerwien silnie
kontrastuje z biela. Ponadto czerwona plama przy-
pomina odcisnietg na koszuli zakrwawiona rane.

Wiasciwe sfunkcjonalizowanie wymienionych wczesniej
barw.

3. Ksztatty/obiekty/postacie (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkt za wskazanie dominu-
jacych ksztattow, obiektu/obiektow, postaci (3A)
i za okreslenie ich funkgji (3B).
3A. Roztozona pomarszczona, biata koszula, popla-
miona krwig w miejscu plecow i ramion.

E Nazwanieksztattu ,biatg koszulg” jest oczywiscie poprawne,
jednak nazwanie go ,robotnicza kurtkg”, co miato miejsce
w poprzedniej pracy, dawato wiecej blizszych mozliwosci
interpretacyjnych.

3B. Odniesienie do roztozonych ramion Chrystusa
na krzyzu.

4. Liternictwo (0-1 pkt.)

Przyznawano 1 punkt za okreslenie rodzaju liter-
nictwa i nazwanie jego funkgji.

Czerwone litery z charakterystyczng  flaga
,Solidarnosci”  przy  literce  \W".  (Czcionka
,Solidarnosci” wskazuje na spoteczne zamowienie
filmu, poruszong w nim tematyke. Widzac taki
napis, od razu wiemy, ze (zfowiek z Zelaza bedzie
opowiadac o strajkach robotnikéw, wydarzeniach
na Wybrzezu w latach 80. XX w.

Mimo ze autorka nie podata nazwy czcionki, solidarycy, E
dokfadnie dookreslita rodzaj liternictwa i bardzo dobrze !
nazwata jego funkgje. !

5. Symbole (0-2 pkt.)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynajmniej
jednego symbolu (5A) i za nazwanie jego funkgji (5B).
5A. Polskie barwy narodowe.
5B. Barwy narodowe majg wskazywac na zaan-
gazowanie polityczne bohateréw filmu oraz jego
antykomunistyczng wymowe. Takie niedostowne
zaprezentowanie flagi Polski mogto zacheci¢ wielu
widzéw do udziatu w seansie.
E Polskie barwy narodowe staja sie symbolem walki E
' 0 wolnos¢ w ogdle, ale takze z komunistyczng, narzucong !
! narodowi wiadza. !



6. Aluzje i nawigzania kulturowe (0-2 pkt.)

Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynaj-
mniejjednejaluzjilub nawigzania (6A) i za nazwanie
funkcji (68B).
6A. Czcionka ,Solidarnosci”, zakrwawiona koszula
utozona jak gdyby w gescie rozwartych ramion.
6B. Czcionka ,Solidarnosci” nawigzuje do miejsca
akcji, sugeruje pojawienie sie czotowych przed-
stawicieli tego ruchu takich jak np. Lech Watesa
czy Anna Walentynowicz. Zakrwawiona koszula
przywodzi na mysl ubranie Janka Wisniewskiego,
o ktérym ballada, zaspiewana przez Krystyne Jande,
pojawia sie w Czfowieku z zelaza.
Ksztatt koszuli, jej roztozone rekawy przypominaja
ramiona ukrzyzowanego Chrystusa, ktory cierpiat
dla zbawienia ludzkosci. Jest to poréwnanie boha-
teréw filmu, szczegdlnie mtodego Birkuta, ktdrzy
walczg o wolnos¢ i godnos¢, nie tylko robotnikow
stoczni, ale takze wszystkich Polakow wiasnie
do ukrzyzowanego Chrystusa.

Autorka pracy bardzo trafnie odwotuje sie do konkret-
nych oséb zwigzanych z ruchem ,Solidarnosci” (i jedno-
czesnie jego ikon). Poszerza odczytanie o ballade o Janku
Wisniewskim i jego historie.

7. Sformutuj hipoteze interpretacyjna plakatu

i uzasadnij ja dwoma argumentami (0-4 pkt.)
Zasady przyznawania punktoéw za interpretacje:
0-1 punkt — sformutowanie hipotezy interpretacyjnej
0-2 punkty — sformutowanie dwdch argumentow
(1 punkt za kazdy argument)

0-1 punkt — poprawnos¢ jezykowa (dopuszczalne
3 btedy bez rozrézniania kategorii)

Interpretacja

Andrzej Pagowski swoim plakatem poréwnuje
bohatera Czfowieka z Zelaza do Chrystusa.

1 Wprost sformutowana hipoteza. Argumenty podane, aby E
! ja potwierdzi¢: podobienstwo cierpienia Jezusa do cier-
! pienia Birkuta czy Agnieszki; cierpienie, ktore prowadzi !
do zbawienia/wybawienia szerszej rzeszy ludzi; nawia- !
zanie do idei mickiewiczowskiego mesjanizmu. H

Plakacista zauwaza podobienstwo cierpienia
Jezusa i Birkuta. Zaangazowanie stoczniowca ma
doprowadzi¢ od wybawienia narodu spod rzagdow
komunistycznych. Poréwnanie to moze doty-
czyc¢ takze tych robotnikow stoczni, ktérzy zgineli
podczas protestow. Stad koszula z odbiciem
zakrwawionych ramion i plecow.

Sugeruje to katowanie ofiary w sposob fizyczny,
jednak warto pamietac, ze czestym sposobem byto
takze psychiczne przesladowanie, pozbawianie
poczucia bezpieczenstwa, odizolowanie od swojej
rodziny, ograniczenie wolnosci. Zone Birkuta,

Agnieszke (grang przez Krystyne Jande), odizolo-
wano od $wiata, nie mogta sie spotykac ze swoja
rodzing, poniewaz byta zaangazowana w poli-
tyke. Andrzej Pagowski sugeruje heroiczna walke
bohateréw, przypominajaca mesjanistyczna
koncepcje Mickiewicza.

Kolejny bardzo trafny argument, $wiadczacy o zrozu-

mieniu tresci filmu w przywotanym kontekscie.
Plakacista zrobit takze ukton w strone cztonkéw
,Solidarnosci”, wykorzystujac ich charakterystyczne
liternictwo przy projektowaniu tytutu filmu.

Analiza i interpretacja fragmentu filmowego
Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu Popiofu
i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie catego
filmu. Szczeg6lng uwage zwré¢ na srodki filmo-
wego wyrazu i ich funkcje (min. 200 stéw).
Uczestnikom zostata zaprezentowana ostatnia
scena filmu - Smier¢ na $mietniku.

Kryteria oceny:

Koncepcja interpretacyjna (0-6 pkt.)

Uzasadnienie tezy interpretacyjnej (0-15 pkt.)

Poprawnos¢ rzeczowa (0-4 pkt.)

Kompozycja (0-3 pkt.)

Styl (0-3 pkt)

Andrzej Wajda finatowa scena Popiofu i diamentu
wzbudzit ogromne kontrowersje. Gtéwny bohater,
grany przez Zbigniewa Cybulskiego, jest zotnierzem
AK. Przez caty film Maciek Chetmicki rozwaza zasadnos¢
swojej walki, wspomina polegtych kolegdéw, rozmysla
nad przysztym zyciem oraz nad tym, czy powinien
wykonac¢ wyrok na komuniscie mieszkajgcym w tym
samym hotelu. W finale ginie w strasznych meczarniach,
W Ssamotnosci, na wysypisku smieci.

Hipoteza/teza interpretacyjna nie musi by¢ zaprezento- E
wana na poczatku pracy. Wazne, aby sie pojawita i zostata !
konsekwentnie uzasadniona. !

Sugeruje to upadek wartosci oraz zepchniecie
bytych zotnierzy Armii Krajowej na ,,smietnik historii”,
a takze odosobnienie ludzi o takich pogladach.

1, Smietnik historii” i chocholi taniec z Wesela to dwa
E gtéwne konteksty interpretacji tego fragmentu filmowego.
1 Pojawity sie w wielu pracach, ale tutaj autorka opisuje
! je szczegolnie trafnie i wnikliwie, odnoszac je do sytuacji
! politycznej i spotecznej, jaka miata miejsce w powojennej

W tym samym czasie goscie hotelu zaczynaja
tanczy¢ poloneza. Nikt nie przejmuje sie losem
ojczyzny, zyjac chwilg. Polonez jest odwofaniem
do Wesela Stanistawa Wyspianskiego. W dramacie
tym, rozwazajacym podziaty obecne w polskim spote-
czenstwie, finalnie bohaterowie tarczg w otepieniu,
jak zaczarowani. Tutaj mamy podobng sytuacje.



Bohaterowie Popiofu i diamentu wydajg sie byc
zadowoleni z zaistniatej w Polsce sytuacji. Nie chca
juz poswiecac sie, zalezy im na spokoju i stabili-
zacji. Hotelowy portier wynosi roztozong flage Polski
na zewnatrz. Scena jest niezwykle wymowna, mimo
braku jakichkolwiek dialogow.

E Autorka probuje odnies¢ sie do sposobu, w jaki scena E
! zostafa zrealizowana, co jest bardzo cenne i znajduje swoje !
! odzwierciedlenie w przyznanej punktagji. !

Ill etap - Odpowiedz ustna

Prezentujemy wypowiedz ustng Alicji Czepli
z I Liceum Ogolnoksztatcagcego im. Bohaterow
Westerplatte — laureatki Olimpiady w roku szkolnym
2017/2018 na temat: ,Odwotaj sie do obejrzanych
przez siebie filméw i zdefiniuj pojecie kino autorskie.
Zastanow sie, jakich tworcow zaliczamy do kregu kina
autorskiego”.

Wypowiedz laureatki

Kino autorskie. Charakterystycznym dla takiego
kina jest przede wszystkim to, ze méwimy w jego
przypadku o danej stylistyce filmowej, ktéra odnosi
sie do tworczosci jednej osoby, najczesciej rezysera,
ktdrego bez watpienia mozna nazwac artysta.

E Uczestniczka wiasciwie skomponowata swojg wypo- E
1 wiedz, rozpoczeta od krétkiego wstepu definiujacego !
! pojecie kina autorskiego. !

Jesli charakteryzujemy danego rezysera, ktory jest
tworcg kina autorskiego, to wtedy na pewno mamy
do czynienia ze zjawiskiem szerszym niz pojedynczy
nurt filmowy, poniewaz nurty filmowe zmieniajg sie,
trwajg pare lat.

Postawiona zostata teza dotyczaca istoty omawianego
zagadnienia.

Czesto dany rezyser zaczyna od twdrczosci w jakims
nurcie, by potem tworzy¢ zupetnie indywidualne kino,

E Uczestniczka konsekwentnie prezentuje swoje zdanie E
' na temat cech wiasciwych kinu autorskiemu, odwotuje !
! sie do konkretnych przyktaddw. !

jak na przyktad Andrzej Wajda, ktory zaczynat, jak
wiadomo, od polskiej szkoty filmowej, z ktorej wynidst
wiele cech charakterystycznych dla swojej twdrczosdi,
jednak potem wytworzyt kino zupetnie osobne.
Dlatego uwazam, ze mozna nazwa¢ Wajde wiasnie
tworcg kina autorskiego.

Wszystko jest opowiedziane kompozycjg kadru,
choreografig taiica, otepiatym wzrokiem bohateréw
oraz muzyka. Kontrast stanowi scena $mierci Macka.
Stychac jego jeki oraz przerazliwy kaszel, ktére podkre-
$laja jego bdl. Na samym koncu stycha¢ odjezdzajacy
pociag, niczym transport do innego $wiata.

Ponizsza wypowiedZ zostata spisana z nagrania
powstatego podczas Finatu Olimpiady i opracowana
od strony redakcyjnej. Zamieszczone w ,dymkach”
uwagi akcentujg elementy szczegdlnie wazne przy
ocenie wypowiedzi ustnej, zgodnie z przyjetymi
kryteriami udostepnionymi w broszurze adresowanej
do uczestnikow drugiej edycji Olimpiady.

EW catej wypowiedzi uczestniczka uzywa zwrotc')wi
' akcentujacych jej wiasne przemyslenia na prezento- !
! wany temat. !

Innym przyktadem autora w kinie jest Krzysztof
Kieslowski. Zaczynat on od tworczosci stricte zwia-
zanej z kinem moralnego niepokoju, by pdzniej,
wiasciwie juz od Dekalogu, poprzez twdrczosc
powstalg za granica, tworzy¢ kino zupetnie osobne,
jak najbardziej autorskie.

tatwo zatem zauwazyc, ze rezyserzy zaczynajg swa
twoérczos¢ w danym nurcie, a potem przechodza dalej.
Czasami zdarza sie tez tak, ze jesli tworzg w jakim$
nurcie, to ich kino i tak juz sie czyms$ wyrdznia.

Konsekwentnie rozwijana jest my$l na temat cech kina E
autorskiego i przytoczony zostaje kolejny przyktad !
na poparcie postawionej tezy. !

Sa oni jakby osobni, tworzg niejako obok gtéwnej
stylistyki obowigzujacej w danym nurcie. Przyktadem
moze by¢ tworczos¢ Wojciecha Jerzego Hasa, ktéry
takze jest uwazany za tworce z kregu polskiej szkoty
filmowej i wedtug Tadeusza Lubelskiego jego twor-
czo$¢ mozna zaliczy¢ do osobnego nurtu w polskiej
szkole filmowej, ktéry jest nazwany nurtem egzy-
stencjalnym, wiec to juz wskazuje, ze troche sie
roznit od tego gtdbwnego nurtu, tak zwanego
,kordianowskiego”.



Odwotam sie jeszcze do definicji kina autor-
skiego: cechuje je oryginalna stylistyka filméw. Warto
zauwazy¢, ze czesto rezyserzy wspotpracuja z tymi
samymi operatorami albo kompozytorami przez
wiele lat. Na przyktad Krzysztof Kieslowski stale wspot-
pracowat ze Stawomirem Idziakiem albo Piotrem
Sobocinskim, zas Andrzej Zutawski z Andrzejem
Korzyriskim.

E Prezentujac cechy kina autorskiego, uczestniczka
1 ilustruje je konkretnymi przyktadami (odwofanie
' do twodrczosci K. Kieslowskiego, A. Zutawskiego, !
' A. Wajdy) i wykazuje sie wiedzg na temat tworczosci

! wymienionych rezyseréw.

Wiasciwe dla kina autorskiego sg rowniez motywy
Czy tez nawigzania stylistyczne, ktére powtarzajg
sie w tworczosci konkretnych rezyseréw. Na pewno
Andrzej Wajda inspirowat sie romantyzmem. To jest
widoczne nie tylko w tym, ze ekranizowat dzieta epoki
romantyzmu, na przyktad Pana Tadeusza, ale takze
w romantycznej kreacji bohaterdw, co jest widoczne
szczegdlnie w filmach polskiej szkoty filmowej
(w Popiele i diamencie), ze s3 to ludzie, ktdrzy stojg
przed wielkimi wyborami, ktérzy muszg jakos sie usto-
sunkowa¢ do walki narodowo-wyzwolenczej. Jesli
chodzi o stylistyke, to dla Wajdy, ktory studiowat takze
na ASP, charakterystyczne jest inspirowanie sie malar-
stwem. Ta podobna tematyka i problematyka, powra-
cajaca potem w wielu filmach, jest wyréznikiem twor-
czosci danego autora.

Wyodrebnitam trzech rezyseréw, ktérych uwazam
za twoércéw kina autorskiego i jednego, ktory wedtug
mnie ma na razie predyspozycje do tego, zeby stac sie
tworcg kina autorskiego.

Zaakcentowana zostata tu mysl przewodnia, woké’ri
ktorej uczestniczka zbudowata swoja wypowiedz. !
Uwaga ta wskazuje takze na przemyslenie tematu oraz !
samodzielne i indywidualne podejscie do niego. !

Tworcg kina autorskiego jest bez watpienia
Woijciech Jerzy Has, o ktérym wspominam, poniewaz
w czternastu filmach, ktére nakrecit, mozna znalez¢
wspolne cechy. Takg cechg na pewno jest ironia, ktéra
jest wszechobecna w jego twoérczosci. Takze charak-
terystyczne jest to, ze podejmowat sie adaptacji litera-
tury, az trzynascie z czternastu jego filmow to wiasnie
adaptacje. Czesto tez powracajg w tworczosci Hasa
motywy oniryczne, co jest widoczne np. w Rekopisie
Znalezionym w Saragossie.

E Pogtebiona zostata wypowiedz na temat cech twor- E
' czosciW. J. Hasa. Uczestniczka wskazata najwazniejsze jej |
! cechy, odwotujac sie do konkretnego tytutu filmowego. |

Wizje i sny odgrywajg tutaj bardzo wazng role. Jako
widzowie nie wiemy do konca, co jest prawdg, co jest
jeszcze rzeczywistoscia, a co juz snem. Mysle, ze Hasa
na pewno mozna nazwac wielka indywidualnoscia.

Warto tez zauwazy¢, ze przez bardzo dtugi czas uczyt
w Szkole Filmowejwtodziiwychowywatkolejne poko-
lenia twdrcow, mtodzi ludzie mieli mozliwosc czerpac
7 jego doswiadczen, co jest kolejnym powodem, dla
ktdrego uwazam go za wielka indywidualnosc.

Druga taka osoba, juz spoza polskiego kina, jest
wedtug mnie Jean-Luc Godard, ktéry tworzyt zgodnie
z zasadami Nowej Fali.

Uczestniczka rozwija i pogtebia wypowiedz, wykazujac
sie wiedza na temat kina $wiatowego.

/naczace jest to, ze on byt jednym z twdrcow
tego nurtu. Jego bohaterowie to buntownicy,
ktérzy sprzeciwiajg sie ogélnym zasadom. W filmach
Godarda czesto podejmowany jest temat rewolucji,
przy czym charakterystyczne jest to, ze on nie tylko
pokazywat swoich bohaterow jako rewolucjonistow,
ale takze sam krecit swoje filmy w sposob rewolu-
cyjny. Przyktadem moze by¢ to, ze pojawito sie w jego
filmach zupetnie nowe aktorstwo. Warto tez przy-
pomnie¢ stynng anegdote o tym, ze rezyser jechat
na plan filmu Do utraty tchui nie miat ze sobg scena-
riusza, a tylko ogélny pomyst.

E Uczestniczka wzbogaca swojg wypowiedzZ ciekawost- E
' kami, ktére wskazuja na jej oczytanie i zainteresowanie !
! tematem. !

Inne anegdoty mowia, ze podobno przychodzit
na plan i nie miat zadnego scenariusza, po prostu
dawat aktorom ksigzki i méwit ,grajcie”, wiec nie ma
watpliwosci, ze to co robit, byto poza jakimikolwiek
utartymi schematami.

Za trzecig indywidualno$¢ kregu kina autorskiego
uwazam Krzysztofa Kieslowskiego, poniewaz w jego
filmach nieustannie powraca ta sama problematyka.

E Wywdd prowadzony konsekwentnie, wedtug zasad
1 retoryki (teza, kolejne argumenty uzasadniane odwota-
! niem do przyktadéw, wnioskowanie w oparciu o te przy-
! kfady itd.)

Pokazujg one cztowieka, ktory caty czas poszukuje
wiasnego miejsca w Swiecie, ale probuje sie tez jakos¢
odnalez¢, zaja¢ stanowisko wobec $wiata, w ktdrym
juz nie ma jasnych podziatéw miedzy dobrem a ztem.
Bohater Kieslowskiego musi jakos odnalez¢ sie w tej
rzeczywistosci, ustosunkowac sie do otaczajgcego
Swiata. Znaczace jest tez to, ze rezyser probuje
zrozumie¢ tego cztowieka, co jest widoczne takze
w  Przypadku, ktérego bohater na poczatku jest
po jednej stronie, potem po drugie;j.

E Uczestniczka, analizujgc omawiane zagadnienie, E
' wycigga wnioski, uzasadnia je odwotaniem do konkret- !
! nego filmu. !



Rezyser go nie ocenia. My, widzowie, za kazdym
razem widzimy tego samego bohatera i probujemy
go zrozumiec¢. Warto zauwazyc, ze Kieslowski starat sie
jak najbardziej uciekac od polityki, by¢ jak najbardziej
osobnym.

| t3 osoba, ktéra zapowiada sie na wielkg indywi-
dualnos¢ polskiego kina, jest moim zdaniem Jagoda
Szelc, rezyserka filmu Wieza. Jasny dzier.

lll etap - Wywiad

Jedna z trzech konkurencji lll etapu Olimpiady jest
przeprowadzenie i zredagowanie wywiadu z gosciem
specjalnym. Nazwiska gosci specjalnych zostang
opublikowane na stronie www.fn.org.pl/olimpiada
na miesigc przed data rozegrania lll etapu. Pierwszego
dnia Olimpiady uczestnicy wylosujg nazwisko goscia,

Realizujac mysl przewodnia, uczestniczka konsekwentnie
konczy swoja wypowiedz, przywotujac nazwisko poczat-
kujacej rezyserki. Niestety, zabrakfo jej czasu na wymie-

podsumowanie catej wypowiedzi. Warto tu przypomniec,
ze niezwykle istotne jest dobre zaplanowanie wypowiedzi
oraz wiasciwe gospodarowanie czasem.

Wedtug mnie jej debiut juz charakteryzuje sie
pewnymi cechami wtasciwymi dla kina autorskiego.

1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 nienie cech twérczosci Jagody Szelc oraz gruntowniejsze |
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1

z ktorym bedg przeprowadza¢ wywiad nastepnego
dnia. Kazdy uczestnik bedzie miat 10 minut na prze-
prowadzanie rozmowy oraz 150 minut na redakcje.
Wywiady bedg rejestrowane, a uczestnicy beda
korzysta¢ z nagran podczas redakgji. Oceniana bedzie
spisana wersja wywiadu oraz jego wersja audio.

Ogolne wskazowki przeprowadzania i redagowania wywiadu

Czas: 10 min

1. Krétki wywiad powinien miec¢ temat przewodni.
Nie moze byc¢ to rozmowa ,0 wszystkim”.

2. Warto przygotowac wiecej pytan niz bedzie
mozna zadac. Wazne, aby byty uporzadko-
wane w logiczne ciggi — to zapewnia mozliwo$¢
wyboru jesli w czasie przeprowadzania wywiadu
trzeba zrezygnowac z czesci z nich, nalezy by¢
takze gotowym na improwizacje, jesli rozmowa
rozwinie sie w nieprzewidzianym kierunku.

3. Dobrze, aby zadawane pytania byty precyzyjne,
konkretne.

Redakcja wywiadu

Czas: 150 min
Minimalna liczba znakow: 2400

1. Zapisany wywiad ma przypomina¢ zywa, wartko
przeprowadzona rozmowe.

2. Nie wolno zmieniac¢ sensu wypowiedzi rozmowcy
(szczegdlnie, jesli jest parafrazowana).

3. Wykorzystane ostatecznie w rozmowie i w tekscie
pytania moga petni¢ funkcje: informacyjne, wpro-
wadzajace w kolejny temat, by¢ forma podtrzy-
mania rozmowy.

4. Spisujac i redagujac wywiad, warto sprawdzi¢
szczeqgoty, fakty i daty — jesli rozmdweca sie pomyli,
nalezy poprawic jego bfad.

5. TYTUL
Powinien by¢ synteza, uogdlnieniem, a nie analizg;
ma liczy¢ do 7 stéw, zapisanych w (maksymalnie!)
dwdch wersach; bez patosu, pretensjonalnosdi,
niepotrzebnych zapozyczen z jezykow obcych;
Przykfady  tytutdow: tytuty o  charakterze

4. Nalezy umiejetnie stosowac pytania otwarte
i zamkniete.

5. Mozna prosi¢ goscia o wyttumaczenie,
doprecyzowanie.

6. Nalezy unika¢ oceniania i zbyt pochopnego
uogdlniania.

7. Jesli to mozliwe, warto obejrze¢, postuchac i prze-
czytac¢ inne wywiady, ktorych wczesniej udzielita
osoba wywiadowana.

8. Dyscyplina czasowa jest wazna, nalezy jej
pilnowac.

informacyjnym (Wywiad z Jerzym Moszkowiczem
— dyrektorem Ale Kinol); tytuty w formie réwno-
waznikéw zdania (Jutro wreczenie ,Orfow?);
tytut-pytanie (Jaki bedzie nowy ,Power Rangers”?
Tylko u nas rozmowa z Trini i Zackiem, Wirtualna
Polska); tytut-pytanie retoryczne (Chetniej oglg-
damy polskie kino?); tytut-cytat (Ryan Gosling:
,Nie mam poczucia, Ze kiedykolwiek robitem cos
wbrew sobie’, Wirtualna Polska).
6. LEAD

Pierwszy akapit, zwykle 2-3 zdania, do 25 stéw
tacznie; petni funkcje ,trailera” tekstu, zacheca,
wprowadza, sygnalizuje kluczowe problemy;

mozna w nim uzy¢ emocjonalnie nacechowa-
nych stow (np. Rozmowa z aktorka, w ktorej
kocha sie cata Polska.); powinien zawierac stowa-
-klucze, budujace caty wywiad (tak jak z tagami


http://www.fn.org.pl/olimpiada

i hashtagami); mozna uzy¢ cytatu, tekstu lub
z wypowiedzi rozmowcy, najlepiej zdecydowanej
lub kontrowersyjnej (Co Bogustaw Linda wie
o todzi? Ze to ,umarte miasto meneli’. Gwiazdor
wydat te opinie na planie najnowszego filmu
Andrzeja Wajdy, ,Powidoki’, do ktorego zdjecia
krecono w sobote w todzi, ,Dziennik £odzki”).

Zasady i przyktadowa praca

Podczas pierwszej edycji gos¢mi specjalnymi
byli aktorzy Agnieszka Grochowska i Filip Ptawiak
oraz krytyk filmowy Michat Oleszczyk. Uczestnicy
mieli mozliwo$¢ przygotowania sie do wywiadu
i proszeni byli o zapoznanie sie z wczesniejszymi
wypowiedziami goscia/tekstami na temat jego
tworczosci. Dysponowali takze pomocg w postaci
,0gdlnych wskazéwek przeprowadzenia i redago-
wania wywiadu” (dostepnymi takze w niniejszym
Poradniku). Zarejestrowana rozmowa mogta trwac
nie dtuzej niz 15 minut (w IV edycji Olimpiady czas ten
wynosi 10 minut). Na zapisanie i redakcje wywiadu
przewidziano 150 minut.

Uczestnicy proszeni byli o zachowanie anonimo-
wosci, jesli chodzi o Komisje konkursowg (przedsta-
wiali sie gosciowi, ale nie powinni podawac do wiado-
mosci Komisji swojego imienia i nazwiska — zarbwno
podczas wywiadu live, jaki i w wersji zapisanej).
Ocena catosci zadania byfa ztozona z dwdch czesdd,
podobnie jak sam wywiad, i obejmowata ocene
nagrania ,na zywo" oraz ocene redakcji wywiadu.
Obowigzujace kryteria oceny znajduja sie na wcze-
$niejszych stronach Poradnika.

Wywiady  przeprowadzone

przez  uczest-

nikow Olimpiady byty rézne. Sporo zalezato takze
od rozméwcy i jego temperamentu. Im bardziej
byto

ekspresyjny gos¢, tym wiecej trudnosci

7. TEKST

Nalezy pamieta¢ o segmentacji tekstu, wyrdzniac
pytania i odpowiedzi. Wypowiedzi rozmowcy nie
powinny byc¢ za dtugie — mozna je skrocic¢ podczas
redakcji tekstu, ale nalezy zachowac ich sens. Jesli
rozmoéwca pozwalat sobie na dygresje, ktére nie
miaty nic wspdlnego z tematem wywiadu — mozna
je pomina¢ spisujac i redagujac wywiad.

z uporzadkowaniem jego wypowiedzi, a czasem takze
zapisaniem tresci niedopowiedzianych. Najlepsze
byty te rozmowy, ktére miaty swoj temat przewodni
i nie byty ,0 wszystkim”. Na sam tok wywiadu i jego
ocene mocno wptywaty umiejetnosci prowadzacego
w zakresie nawigzania kontaktu z gosciem, podazania
za ciekawym i/lub zaskakujacym watkiem jego wypo-
wiedzi i otwarcie sie na improwizacje.

Jako przyktad wywiadu do analizy wybralismy tekst
,Jestem krytykiem z powotania”, czyli rozmowe Karola
Urbasia, finalisty Olimpiady, ze znakomitym krytykiem
filmowym Michatem Oleszczykiem. Ponizej prezentu-
jemy wypowied? tego ostatniego na temat ,olimpij-
skich” do$wiadczen:

,Rozmowa z Uczestnikami Olimpiady byfa dla mnie
bardzo mitym doswiadczeniem, ale takze wyzwaniem:
od pierwszej mtodej osoby, ktéra usiadta przede mng
z dyktafonem, miatem petng Swiadomos¢, jak swietnie
kazdy z zawodnikdw przygotowat sie do wywiadu i ile
serca wkfadat w zadanie. Pytania byty dociekliwe, przeni-
kliwe, czesto zaskakujace. Mam duzy szacunek dla tych
mtodych ludzi za ich pasje i za profesjonalizm, do ktérego
juz teraz aspirujg — ogromnie sie ciesze, ze mogtem
ich poznac i jestem pewien, ze nasze sciezki bedg sie
takze przecinaly w przysztosci”. Wersja audio wywiadu
dostepna jest na stronie: https://youtu.be/51ttJovOIKl




Karol Urbas, VI Liceum Ogélnoksztatcace im. Wactawa Sierpinskiego w Gdyni, kl. 3

~Jestem krytykiem z powotania”

Tytut wywiadu, ktéry powinien by¢ syntetycznym ujeciem E
mysli przewodniej, zostat raczej dobrany do tresci !
rozmowy live niz do jej zapisu. Zapis wywiadu (prawdo- !
podobnie ze wzgleddw czasowych) nie uwzglednia wielu |
bardzo interesujacych tresci, ktére rozwijaja mysl z tytutu,
a pojawity sie w rozmowie ,na zywo". i
Ten tytut to tytut-cytat. E
Tytut powinien zostac zapisany czcionkg wieksza niz tekst !
wywiadu. !
Wywiad z Michatem Oleszczykiem - do niedawna
dyrektorem artystycznym Festiwalu Filmowego
w Gdyni - o tym, jak z ta polska sztuka jest.
Lead, czyli pierwszy akapit, wprowadza bohatera rozmowy E
i przedstawia kluczowy problem. Powinien da¢ czytelni- !
kowi poczucie zrozumienia tematu tekstu. W tym przy- !
padku lead nieco kidci sie z tytutem. Tytut zapowiada |
bowiem rozmowe na temat znakomitego krytyka, nato- i
miast lead raczej rozmowe na temat kondycji polskiej E
sztuki. Nie mozna jednak nie doceni¢ autora wywiadu !
za wprowadzenie kolejnego stowa-klucza do dekodo- !
wania tresci catego wywiadu. '

Lead zostat prawidtowo wyodrebniony graficznie i ztozony
mniejszg czcionka niz sam wywiad. W prasie czesto stosuje
sie w jego zapisie bold, kursywe, nowy kréj pisma lub inny
wyréznik. !
Zostat pan krytykiem filmowym z powotania czy
z przypadku?
W tym miejscu rozpoczyna sie tekst wywiadu. Nalezy
podkredli¢, ze mimo pewnych mankamentéw zapisu
niniejszego wywiadu, autor zadbat o to, co najwazniejsze
—jego czytelnos¢ i komunikatywnosc.

Istniejg rézne sposoby wyodrebnienia wypowiedzi goscia
i prowadzacego. Pytania i komentarze osoby przepro-
wadzajacej wywiad sktada sie zazwyczaj pismem pogru-
bionym (jak ma to miejsce w niniejszym wywiadzie),
a poszczegolne wypowiedzi rozpoczyna sie od mysinika

— Zostat pan krytykiem filmowym z powotania czy
z przypadku?

— Nie byt to przypadek (...).

Mozna takze catkiem zrezygnowac ze stosowania mysl-
nikéw (jak to ma miejsce w analizowanym wywiadzie),
natomiast nie wyodrebnia sie poszczegdlnych wypo-
wiedzi za pomocg punktoréw. A zatem poprawnie bytoby:
Zostat pan krytykiem filmowym 2z powotania czy
z przypadku?

Nie byt to przypadek (...).

Warto zidentyfikowa¢ rozméwcoéw przy pierwszym
pytaniu i odpowiedzi (w przypadku wywiadéw konkurso-
wych mozna podac pseudonim). Mozna je zapisac pismem
pogrubionym, wersalikami lub kapitalikami.

Karol Urbas: — Zostat pan krytykiem filmowym z powotania

E czy z przypadku? E
! Michat Oleszczyk: — Nie byt to przypadek (...). !
i W kolejnych wypowiedziach mozna imiona i nazwiska }
1 rozméwcdw pomingc zupetnie lub zapisac inicjatami. .
i KU.: Zostat pan krytykiem filmowym z powofania czy E
1 zprzypadku? !
! M.O.: Nie byt to przypadek (...). !

Nie byt to przypadek. Marzytem o tym, aby by¢
krytykiem od bardzo wczesnych lat.

E W niniejszym wywiadzie poprawnie zostaty wyodreb-
1 nione catostki tresciowe. Nie sg one zbyt dtugie, zapisane
! prostymi, tre$ciwymi zdaniami, z pominieciem natural-
' nych w wywiadzie live ,zanieczyszczen”.

Mitos¢ do filmu pojawita sie, gdy miatem moze
szes¢ lat. Rodzice czesto zabierali mnie do kina. Byt
to jeszcze ten czas, kiedy filmy przede wszystkim ogla-
dato sie w kinie. Bytem nimi zafascynowany i miatem
to szczescie, ze rodzice wspierali mnie w mojej pasji.
Mama kupowata mi pisma filmowe, a ja chciatem
potem oglada¢ coraz to nowe filmy. W telewizji
wyszukiwatem bardziej ambitne pozycje i marzytem
o tym, zeby pisac o filmie.

Jak zareagowat Pan na propozycje objecia posady
dyrektora artystycznego Festiwalu Filmowego
w Gdyni?

Zostatem zaproszony na rozmowe jako jeden
z kandydatow, zaprezentowatem swojg wizje festi-
walu i zostata mi zaproponowana ta funkcja. Bytem
bardzo ucieszony, cho¢, przyznaje, batem sie. Bytem
najmtodszym dyrektorem w historii festiwalu i prze-
konatem sie o tym, ze czym innym jest snu¢ plany,
a czym innym faktycznie zosta¢ dyrektorem. Dzisiaj
uwazam, ze byta to przygoda mojego zycia. Trzy lata
minety jak jeden dzien, cho¢ praca byfa bardzo ciezka
i emocjonujaca zarazem. Byt to burzliwy, intensywny
i ciekawy okres mojego zycia.



Czym sie pan kierowal, wybierajac filmy, ktére
mialy zosta¢ pokazane na najwazniejszym polskim
festiwalu filmowym?

Na poczatku chciatbym zaznaczy¢, ze nie dobieratem
ich sam — pomagat mi komitet organizacyjny, ale zawsze
kierowatem sie jakoscig i réznorodnoscia. Dbatem
0 to, by stychac byto gtos mtodych twoércéw. Staratem
sie poszerza¢ horyzonty festiwalu, stworzytem nowa
sekcje kina eksperymentalnego, przeniostem konkurs
Miodego Kina oraz konkurs Krétkometrazowych
Filméw Fabularnych do Teatru Muzycznego. Chciatem
pokaza¢ miode, jakosciowo dobre polskie kino.

Warto sprawdza¢ nazwy wydarzen, instytucji itp., aby E
dostarcza¢ czytelnikowi prawdziwych i kompletnych !
informacji. !

Cate polskie srodowisko artystyczne zyto pana
konfliktem z prof. Piotrem Glinskim (Ministrem
Kultury). Stad pytanie, czy na dyrektora artystycznego
Festiwalu Filmowego w Gdyni czesto byly wywierane
naciski?

Powiedziatbym raczej o sporze niz konflikcie, ale tak,
przy festiwalu w Gdyni element napiecia jest czyms
normalnym. Ten festiwal wspdétorganizuje kilka duzych
instytucji. Kazdy dobor filméw do festiwalu to wypad-
kowa sit tych instytudji, a rolg dyrektora artystycznego
jest wiasnie wzbic sie ponad to i pokazac, ktéry film jest
dobry i ze 7 tego powodu trzeba go wesprzec. Jestem
pewien, ze przez trzy lata spetniatem taka role i wiem
otym, ze dzieki moim interwencjom kilka filméw dostato
sie do konkursu gtéwnego. Mam z tego powodu duzg
satysfakcje.

E Warto podkresli¢, ze prezentowany wywiad charakteryzuje E
1 sie konsekwencja w prowadzeniu rozmowy wokot gtow-
' nego tematu. Wywiadujacy sprawnie podaza za wywodem !
! rozmdéwcy, reaguje na wypowiedzi goscia i nadaje !
| rozmowie pozadany (zatozony wczesniej) kierunek. H

Satysfakcje, ale praca, jaka pan wykonat, wydaje
sie by¢ ogromna.

Tak. To byfa ciezka praca w trudnych warunkach:
ciagte zwarcie z opinig publiczng, organizatorami. Bedac
dyrektorem artystycznym takiego festiwalu, wiesz,
ze kazdy patrzy cinarece, a twoje decyzje sg bezustannie
komentowane. Jest to naprawde duze wyzwanie.

A czy kino moze by¢ wolne od naciskow?

Wiele pytan zadanych przez przeprowadzajacego wska- E
zuje na jego dojrzatos¢, dobre rozeznanie w aktualnej !
sytuacji polskiej kultury, wnikliwe przygotowanie sie !
do rozmowy i prawdziwy zmyst dziennikarski. !

Nie ma takiej mozliwosci. Kiedy chcemy zrobic film,
potrzebujemy pieniedzy. Te pienigdze musi ktos dac,
a instytucja, ktéra daje, potem wymaga. Mozna jednak
dazy¢ do duzego stopnia niezaleznosci. Swietnie jest,
kiedy jest on osiggniety. Talent rezysera to miedzy
innymi to, ze te zte uwarunkowania przy tworzeniu
dzieta jest w stanie przekuwac na swojg korzysc.

Jakis przyktad?

E Prowadzacy wywiad podaza za swoim gosciem, reaguje E
' na tok rozmowy, zadajac dodatkowe, nieplanowane !
! pytania. !

Kiedy producent powie ci, ze ta aktorka ma zagrac
w twoim filmie, a nie ta, ktdra ty wybrates i pomimo
staran nie przekonate$ producenta do zmiany
decyzji, to musisz robi¢ film z aktorka, ktérej nie
lubisz. Co zrobisz? Obrazisz sie i nie nakrecisz filmu?
Niel P¢jdziesz na kompromis i bedziesz pracowat
z nielubiana aktorka. Bedziesz tez starat sie wydoby¢
Z niej to, co najlepsze. | to s3 sytuacje, przed ktorymi
stoi rezyser przy realizacji kazdego filmu. Sztuka jest
zachowac¢ wiernos$¢ swojej wizji pomimo tych naci-
skow, o ktorych teraz méwie.

Czyli mozna powiedzie¢, ze dyrektor artystyczny
festiwalu spetnia tez funkcje jego rezysera?

Dokfadnie tak.

Spektakl Klatwa wywotat w Polsce dyskusje
wihasnie o wolnosci tworcéow. Pojawity sie gtosy,
ze jest ona za duza. Czy faktycznie wolnos¢
tworzenia w Polsce jest problemem?

Z przekonania jestem zwolennikiem artystycznej
wolnosci. Nie widze granic, ktére powinno sie
narzuca¢ artystom i dobrze jest, kiedy sztuka jest
roznorodna. W przypadku Klgtwy doszty do gtosu
emocje i uwazam, ze poziom narodowej dyskusji
na ten temat jest dosy¢ niski.

Z powodu bardzo gtebokich podziatéw w naszym
spoteczenstwie wyglada to bardziej jak napad ,kiboli”
na miescie, ktérzy pytaja: ,A ty, za kim jestes?”.
Debata na temat kultury nie powinna tak wygladac.
Dyskutujac na temat kultury, nie powinnismy repre-
zentowac ,klubow”, ale rozmawiac o wartosci dziefa.

Czyli mamy w koncu problem z wolnoscia arty-
styczng, czy nie mamy?

Uwazam, ze w Polsce mamy dosy¢ dobra sytuacje.
Kino i teatr, mimo wielu problemdw, s3 hojnie dofi-
nansowywane ze srodkéw panstwowych, powstajg
niestychanie rézne filmy i spektakle. Uwazam,
ze obecnie sytuacja wolnosci twércow nie jest zta.
Dzi$ w Polsce problem stanowi to, ze poziom debaty
publicznej jest stanowczo za niski, a poziom emogji
stanowczo za wysoki.

i Wywiad powinien zakoAczy¢ sie podsumowaniem, E
konkluzjg, pytaniem otwartym etc. Powinno pojawic sie !
podziekowanie gosciowi za rozmowe. !

Powyzsza praca zostata przygotowana do publi-
kacji pod wzgledem redakcyjnym.






Cwiczenie 1. Montaz filmowy

Zajecia majg na celu uswiadomienie uczniom funkgji
montazu filmowego i jego wptywu na ostateczny ksztaft
dzieta. Mozna je potraktowac jako element podsumo-
wania wiadomosci na temat srodkdéw wyrazu sztuki
filmowej. Uczniowie, podzieleni na grupy po 5-6 0séb,
przygotowuija fotoreportaz (12-15 zdjec) z dowolnego
wydarzenia — moze to by¢ prawdziwe lub zainsce-
nizowane wydarzenie. Nauczyciel prosi, aby zdjecia
pokazywaty bohateréw w réznych planach i z réznych
punktéw widzenia. Na poczatku zaje¢ grupy wymie-
niajg sie swoimi zdjeciami (grupa 1 przekazuje grupie
2, grupa 2 — grupie 3 itd.), kazda grupa stara sie utozy¢
z otrzymanych zdje¢ jaka$ historie (wydarzenia zapisujg
w formie planu), przy okazji ustalajac, w jakich planach
i 7z jakich punktow widzenia ukazywane s3 postacie,
te ustalenia biorg réwniez pod uwage przy uktadaniu
historii. Po uptywie okreslonego przez nauczyciela czasu
(ok. 10 minut), uczniowie ponownie wymieniaja sie zdje-
ciami i powtarzajg dziatania — uktadaja historie z kolej-
nego zestawu zdjec¢. Jedli wystarczy czasu, ¢wiczenie
mozna powtarza¢, az zdjecia wrécg do autorow.
Nastepnie uczniowie przedstawiajg na forum klasy
utozone na podstawie zdje¢ opowiesci i wspdlnie

Cwiczenie 2. Scenariusz filmowy

Celem zajec¢ jest przyblizenie uczniom specyfiki
scenariusza jako literackiej podstawy filmu, jego cech
oraz procesu powstawania. Dominujgcym sposobem
pracy bedzie metoda stolikow eksperckich, udosko-
nalajaca umiejetnos¢ uczenia sie we wspotpracy oraz
dzielenia sie swojg wiedza.

Przed zajeciami nauczyciel dzieli ucznidow na cztery
grupy, z ktérych dwie beda grupami ,teoretykéw”,
dwie za$ grupami ,praktykow”. Teoretycy beda mieli
zadanie zebrania informacji:

czym jest scenariusz filmowy,

« jaka ma strukture wewnetrzng,

- jaki jest powszechnie stosowany format
scenariusza?,
czym sa: logline, synopsis, treatment, drabinka
scen, scenopis?

Praktycy dowiedza sie:

« 7 jakich etapdw sktada sie praca nad
scenariuszem,

+ jaka kompozycje powinien miec¢ scenariusz,
czym powinien sie charakteryzowac jezyk
scenariusza,
na co powinien zwrdci¢ uwage scenarzysta

Cwiczenie 3. Film dokumentalny
Celem ¢wiczenia jest usystematyzowanie wiedzy

ucznidw na temat cech filmu dokumentalnego
oraz zwrocenie uwagi na wielorako$¢ odmian tego

Z nauczycielem podsumowujg prace oraz wyciagaja
whnioski dotyczace roli ich ,montazu” w tworzeniu osta-
tecznego ksztaftu opowiadanej historii.

W innej wersji tego ¢wiczenia mozna wykorzystac
zestaw zdje¢ z wybranego filmu (dostepnych na foto-
teka.fn.org.pl). Warto wybra¢ film, ktérego uczniowie
nie znaja, aby uktadajac ze zdje¢ historie, nie sugero-
wali sie fabuta filmu. W tej wersji ¢wiczenia wszystkie
grupy korzystaja z tego samego zestawu zdje¢. W obu
przypadkach mozna przeprowadzi¢ ¢wiczenie, wyko-
rzystujac zdjecia w wersji elektronicznej badz wydru-
kowanej. Zainteresowanym uczniom mozna polecic
filmy: Ojciec i syn Pawta tozinskiego oraz Ojciec i syn
w podrozy Marcela t ozinskiego, ktére zostaty zmonto-
wane z tego samego materiatu filmowego, a stanowig
subiektywne wersje tego samego wydarzenia.

Warto rowniez skorzystac z propozycji ¢wiczen doty-
czacych rodzajéw i funkgji montazu filmowego zawar-
tych w scenariuszu zaje¢: Montaz — mozliwosci manipu-
lacji przedstawione w dokumencie Marcela tozinskiego.
Scenariusz dostepny na stronie Filmoteki Szkolnej (lekcja
21, Kino o kinie, materiaty metodyczne).

podczas konstruowania akcji, postaci
drugoplanowych i gléwnych bohaterdw, jak
rozpisywac dialogi,

- jakie cechy powinien mie¢ dobry scenarzysta?
Warto, aby nauczyciel zasugerowat Zrodta
informacji, do ktérych uczniowie powinni
siegna¢. Na przygotowanie do zajec uczniowie
powinni mie¢ okoto dwdch tygodni.

Na poczatku zaje¢ nauczyciel prosi uczniow,
aby podzielili sie na grupy czteroosobowe tak,
by w kazdej z nich byto dwoch przedstawicieli teore-
tykow i dwoch praktykow. Nastepnie w tych grupach
uczniowie omawiajg zagadnienia, ktore przygotowali
w domu, wymieniajac sie zdobytymi informacjami.
Dla tatwiejszego zobrazowania konstrukcji scena-
riusza mogg stworzy¢ rodzaj mapy, na ktorej zapisza
zdobyte informacje.

Podsumowaniem zaje¢ moze by¢ wspdlne sporza-
dzenie zestawu wskazéwek dla poczatkujgcego scena-
rzysty lub/i opracowanie scenariusza do wybranego
fragmentufilmu, np.sceny zfilmu RejsM. Piwowskiego
dostepnej na www.FilmotekaSzkolna.pl (lekcja 9,
Mowic nie wprost, scena do analizy).

rodzaju filmowego. Przed zajeciami nauczyciel prosi
uczniéw, aby obejrzeli wybrane filmy dokumentalne,
np. Wszystko moze sie przytrafic w rez. P. tozinskiego,


http://fototeka.fn.org.pl
http://fototeka.fn.org.pl
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/montaz-mozliwosci-manipulacji-przedstawione-w-dokumencie-marcela-lozinskiego
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/montaz-mozliwosci-manipulacji-przedstawione-w-dokumencie-marcela-lozinskiego
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-9-mowic-nie-wprost/filmy/rejs,26
http://filmotekaszkolna.pl

Defilada w rez. A. Fidyka, Z punktu widzenia nocnego
portiera oraz Siedem kobiet w réznym wieku w rez.
K. Kieslowskiego (wszystkie dostepne w Filmotece
Szkolnej). Prosi tez o wystuchanie komentarza prof. T.
Lubelskiego do lekcji nr 8, Metafory prawdy, dostep-
nego na stronie Filmoteki Szkolnej.

Prowadzacy prosi, aby uczniowie kolejno wypi-
sywali na tablicy cechy, ktére sa wiasciwe dla filmu
dokumentalnego. Wskazujac kolejne cechy, powinni
odwotywac sie do przyktadéw z obejrzanych filméw
(np. film dokumentalny pokazuje prawdziwych
bohateréw — gtéwnym bohaterem filmu Wszystko
moze sie przytrafic jest Tomek tozinski, syn rezy-
sera). Wykorzystujac zebrane informacje, uczniowie
opracowuja encyklopedyczng definicje filmu doku-
mentalnego, a nastepnie konfrontujg swoja defi-
nicje z definicjami stownikowymi. Nauczyciel prosi
o wskazanie wspolnych czesci dla zebranych definicji,
zwraca tez uwage na zrodfo réznic, wynikajacych
z tego, ze z jednej strony tworca powinien poka-
zywac rzeczywistosc taka, jaka ona jest, z drugiej zas,

Cwiczenie 4. Kino gatunkéw

Celem ¢wiczenia jest podsumowanie wiadomosci
na temat gatunkéw filmowych oraz inspirowanie
uczniéw do aktywnosci tworcze)j.

Uczniowie, pracujagc metodg burzy modzgow,
wymieniajg znane im gatunki filmowe i zapisuja
kazdy na osobnej kartce. Nastepnie nauczyciel dzieli
uczniéw na tyle grup, ile wskazali gatunkéw filmo-
wych (jesli zaistnieje potrzeba, prowadzacy uzupetnia
wiedze uczniéw). Kazda z grup losuje jeden gatunek
filmowy. Pierwszym zadaniem kazdej grupy jest
przypomnienie cech wiasciwych wylosowanemu
gatunkowi oraz przytoczenie przyktadéw filmowych.
Drugim zadaniem jest wymyslenie sceny filmowej,
w ktorej bedg wystepowaty elementy charaktery-
styczne dla ,ich” gatunku. Mozna zatozy¢, ze boha-
terami kazdej ze scen powinna byc¢ para (grupa)
nastolatkow. Nastepnie uczniowie kreca wymyslong

film dokumentalny jest subiektywna wypowiedzig
tworcy, ktéry ostatecznie i tak decyduje o tym, kto
i w jaki sposéb bedzie ukazywany w filmie, a samym
,ustawieniem” kamery wptywa juz na otaczajaca
rzeczywisto$¢ i zachowania ludzi. Zwraca tez uwage,
ze filmy dokumentalne sg takze nosnikami znaczen
metaforycznych. Nauczyciel inicjuje dyskusje doty-
czaca metaforycznej wymowy jednego z obejrzanych
przez uczniéw filméw. W podsumowaniu nauczyciel
zwraca uwage, ze kino dokumentalne poszerza swoj
wachlarz srodkéw wyrazu — np. o techniki animacji
(np. Droga na druga strone w rez. Anci Damian, Karski
i wiadcy ludzkosciw rez. Stawomira Griinberga), tech-
nologie 3D (Pina w rez. Wima Wendersa), narzedzia
internetowe (webdokumenty, np.. dokument przy-
rodniczy Bear 71).

Cwiczenie zainspirowane scenariuszem zajec:
Czlowiek zniewolony — analiza filmu ,Defilada” A.
Fidyka. Scenariusz dostepny na stronie Filmoteki
Szkolnej (lekcja 10, Bez komentarza?, materiaty
metodyczne).

scene, korzystajac z dostepnego im sprzetu (np.
kamery w telefonach komdrkowych) oraz dotgczaja
adekwatng Sciezke dzwiekowa. Ta czes$¢ ¢wiczenia
moze by¢ wykonana w ramach zadania domowego.
Grupy mogg tez pofaczy¢ swoje sity i nakreci¢ wide-
oklip (lip dub), w ktérym kazda scena bedzie repre-
zentowac inny gatunek filmowy. Podsumowaniem
¢wiczenia powinno by¢ wspdlne obejrzenie
i omowienie nakreconych scen. Nauczyciel zwraca
uwage, ze we wspotczesnym kinie powszechne jest
taczenie konwencji gatunkowych.

Jako ciekawostke nauczyciel moze pokazac
uczniom film The Movie w rez. J. Kimmela, amery-
kanskiego komika, ktéry przygotowat swoisty zart
filmowy taczacy wiele gatunkéw w jednym. Wystapity
tu gwiazdy amerykanskiego kina. Film dostepny jest
na kanale YouTube.

Cwiczenie 5. Festiwale i nagrody filmowe

Celem ¢wiczenia jest zapoznanie ucznidow z mapa
polskich festiwali oraz najwazniejszych festiwali swia-
towych, ich funkcjami oraz nagrodami filmowymi.
Do realizacji ¢wiczenia potrzebne bedg komputery
z dostepem do internetu, rzutnik oraz duza mapa
Swiata.

Nauczyciel rozpoczyna zajecia od dyskusji na temat
,Zycia” filmu po jego premierze (jesliistnieje potrzeba,
warto przypomnie¢, z jakich etapdw sktada sie praca
nad filmem). Zwraca uwage na kwestie promocji
filmu (przy okazji pyta ucznidw, z jakimi sposobami
promodji filméw sie zetkneli). Funkcje promocyjna
filmu petnig takze festiwale filmowe, podczas ktérych
czesto odbywajg sie réwniez targi (np. w Cannes).

Nauczyciel wprowadza ucznidow w zasadnicza czesc
zaje¢: dzieli ich na grupy i informuje, Zze ich zadaniem
bedzie wcielenie sie w role producentéw filmowych,
ktdrzy stawiajg sobie za cel wypromowanie swojego
filmu w kraju i za granica. Kazda z grup producenc-
kich zakonczyta juz prace nad swoim filmem: grupa
1 — widowiskowy dramat historyczny, grupa 2 — film
animowany oparty na popularnej powiesci fantasy,
grupa 3 — film dokumentalny podejmujacy wazkie
tematy etyczne oraz grupa 4 — kameralny dramat
psychologiczny. Grupy producenckie muszg teraz
zadbac¢ o to, aby ich filmy zostaty docenione przez
krytykéw oraz dostrzezone przez dystrybutorow
w kraju i za granica. W tym celu producenci powinni


http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-8-metafory-prawdy
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-8-metafory-prawdy
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-8-metafory-prawdy
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-8-metafory-prawdy
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-10-bez-komentarza
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-10-bez-komentarza
https://www.youtube.com/watch?v=w3NwB9PLxss

zgtosic¢ swoje filmy do udziatu w festiwalach. Najpierw
jednak musza zdoby¢ informacje, do jakich konkurséw
festiwalowych moga zgtosi¢ swoje filmyijakie nagrody
przyznawane s3 na poszczegdlnych imprezach.
Nauczyciel pokazuje zdjecia réznych trofedw (Oscar,
Ztota Palma, Ztoty Niedzwied?, Ztoty Glob, Ztoty Lew,
Ztote Lwy, BAFTA, Ztoty Lajkonik itd.) i prosi o przy-
gotowanie krétkich notek dotyczacych kilku najwaz-
niejszych $wiatowych festiwali. Na notki te powinny
sktada¢ sie informacje: gdzie i kiedy odbywa sie
impreza, jaka jest nagroda gtéwna, w jakich katego-
riach jest przyznawana, jak wyglada procedura selek-
cyjna. Poniewaz promowane przez zespoty filmy nie
sg dla siebie konkurencja, mogg one potaczyc sity przy
szukaniu informacji o festiwalach i umowi¢ miedzy
soba, kto przygotowuje informacje o festiwalach
inagrodach polskich, kto o europejskich, a kto o poza-
europejskich. Nauczyciel rozdaje kartki samoprzy-
lepne, na ktdrych uczniowie beda wpisywac zdobyte
informacje. Kartki te uczniowie przyklejaja na mapie

Cwiczenie 6. Plakat filmowy

FiLs FODUKC
REITSEAA
ANDRZES WAJDA

A

NIEWINNI CZARODZIEJE

Celem ¢wiczenia jest doskonalenie umiejetnosci
analizy plakatu filmowego jako przekazu ikonicznego
oraz tekstu reklamowego. Przed zajeciami nauczyciel
prosi, aby uczniowie przypomnieli sobie, czym jest
plakat a czym afisz oraz jakie sg ich funkcje, a takze
zebrali informacje o polskich plakacistach (w tym
o polskiej szkole plakatu). Jako Zrédto informacji warto
poleci¢ mtodziezy film dokumentalny Marcina Latatty
Druga strona plakatu (dostepny na kanale Vimeo
rezysera). Jesli to mozliwe, prowadzacy tworzy w sali
rodzaj galerii plakatu. Podczas zaje¢ potrzebny bedzie

w odpowiednich miejscach. Nauczyciel prosi, aby
uczniowie skoncentrowali sie na najbardziej prestizo-
wych festiwalach i nagrodach. Grupy wymieniaja sie
zdobytymi informacjami, a nastepnie kazda osobno
podejmuje decyzje, do jakich dwdch festiwali/nagréd
zgtosi swoje filmy — krajowego i zagranicznego. Kazda
z grup producenckich uzasadnia swojg decyzje, biorac
pod uwage kwestie promocji filmu i jego twdércow
oraz szanse konkursowe filmu, a takze mozliwosci
kontaktu z dystrybutorami. Poniewaz warto uczyc¢ sie
od najlepszych, po zajeciach uczniowie beda mieli
za zadanie zebra¢ informacje o miedzynarodowych
sukcesach polskich filméw (Oscary dla Polakdw,
nagrody na festiwalach w Cannes, Berlinie, Wenecji
oraz Nagroda Brytyjskiej Akademii Filmowej BAFTA).
Warto, aby uczniowie dowiedzieli sie tez, gdzie w ich
najblizszej okolicy organizowany jest festiwal filmowy
i sprébowali zaplanowac wyjazd zainteresowanych
0s0b na to wydarzenie.

plakat do filmu Niewinni czarodzieje w rez. Andrzeja
Wajdy (w wersji wydrukowanej lub elektronicznej).
Nauczyciel prezentuje serwis internetowy Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego — Galeria
Plakatu Filmowego udostepniajgcy okoto 2500
plakatéw i afiszy filmowych. W tym zbiorze wyszukuje
plakaty do filmu Andrzeja Wajdy, jednak na poczatku
prezentuje plakat do polskiej wersji filmu autorstwa
Wojciecha Fangora. Rozpoczyna zajecia od rozmowy
na temat pierwszych wrazen odbiorczych, zadaje
pytania:

- Jakie sg wasze pierwsze wrazenia i skojarzenia?

Co zwraca waszg uwage w sposob szczegdlny?
- Jakie oczekiwania wobec filmu wzbudza plakat?
- Jaki pomyst kompozycyjny wykorzystat
Wojciech Fangor, autor plakatu?

- Jakie odczytania plakatu umozliwia/otwiera ten
pomyst?
Czy dostrzegacie na plakacie
(w jego kompozycji, kolorystyce itp.) tresci
metaforyczne?
W jaki sposéb plakat ten moze by¢ pomocny
w interpretacji filmu?
Opiszcie i zinterpretujcie sposob prezentadji
bohateréw na plakacie.

- Jak oceniacie ten plakat pod katem jego

waloréw promocyjnych i reklamowych?

Na zakonczenie nauczyciel prezentuje plakaty
do filmu Niewinni czarodzieje w wersji niemieckiej,
szwedzkiej, finskiej, japonskiej i wegierskiej (wszystkie
dostepne na Gapla.fn.org.pl). Prosi o poréwnanie
tych plakatoéw z plakatem analizowanym oraz o wyra-
zenie opinii, ktéry — ich zdaniem — najlepiej spetnit
funkcje reklamowg i zachecit ich do obejrzenia filmu.
Podsumowaniem zaje¢ moze by¢ rozmowa na temat



http://vimeo.com/68552706
http://vimeo.com/68552706
http://www.gapla.fn.org.pl/
http://www.gapla.fn.org.pl/
http://gapla.fn.org.pl

sposobow i kanatéw promodji filmow. Jaki sposéb
jest ich zdaniem najskuteczniejszy? Warto rowniez
nawigza¢ do przygotowywanych przez mtodziez
informacji o uznanych w $wiecie polskich plakaci-
stach i zrédtach ich sukcesu.

Cwiczenie zainspirowane dostepnym na stronie
EdukacjaFilmowa.pl scenariuszem zaje¢: Obraz inte-

ligencji czasow PRL-u w Tangu Stawomira MroZka

i Niewinnych czarodziejach w rez. Andrzeja Wajdy.

Cwiczenie 7. Estetyka nowych mediéw w kinie wspéfczesnym

Ekran kinowy staje sie dzi$ coraz czesciej ekranem
multimedialnym. Cho¢ wcigz nie jest petna inte-
rakcja widza z ekranem, wprowadzenie chocby jej
namiastki staje sie ambicjg wielu twoércéw. Celem
¢wiczenia jest omoéwienie roznych estetyk zwigza-
nych z nowymi mediami, ktére przeniknety do filmu
(przede wszystkim z telewizji, internetu i amatorskiej
twdrczosci zwigzanej z upowszechnieniem rejestra-
toréw wideo, np. w telefonach komaorkowych).

Obejrzyj wraz z uczniami film Sala samobdjcow
w rez. Jana Komasy (przy okazji przyda sie do zajec
0 bezpieczenstwie i higienie pracy/rozrywki z inter-
netem), fragment filmu Dzieri swira w rez. Marka
Koterskiego, w ktorym Adas Miauczynski spozywa

..._, \

kolacje, ogladajac telewizyjne reklamy. Obejrzyjcie
takzezwiastunyfilmow: TheDuff wrez.AriegoSandela,
Powstanie Warszawskie Joanny Pawluskiewicz, Jana
Otdakowskiego, Piotra C. Sliwowskiego oraz Nerve
w rez. Henry'ego Joosta, Ariela Schulmana oraz
Persepolis w rez. Vincenta Paronnauda, Marjane
Satrapi. Popros uczniow, aby positkujac sie zataczo-
nymi kadrami oraz obserwacjami poczynionymi
podczas projekcji filméw i zwiastundw, powiedziel,
do jakich estetyk zwigzanych z nowymi mediami
(internet, telewizja) nawigzuja. Wykonujac ¢wiczenie,
uczniowie powinni odwotywac sie tylko do witasnych
doswiadczen codziennosci.



http://edukacjafilmowa.pl
http://edukacjafilmowa.pl/niewinni-czarodzieje-1960/
http://edukacjafilmowa.pl/niewinni-czarodzieje-1960/
http://edukacjafilmowa.pl/niewinni-czarodzieje-1960/

Cwiczenie 8. Systemy rozrywkowe

Celem ¢wiczenie jest uswiadomienie mifodziezy,
czym sg dla wspotczesnej kultury popularnej systemy
rozrywkowe oraz w jaki sposob powstaja.

Przed zajeciami nauczyciel dzieli uczniéw
na dwie grupy i prosi, aby cztonkowie kazdej z tych
grup zebrali informacje o réznych tekstach kultury
i produktach zwigzanych z: grupa 1 — serig filmowa
Gwiezdne wojny Georgea Lucasa, grupa druga —
z powiescig WiedZzmin Andrzeja Sapkowskiego. Prosi
rowniez, aby zajrzeli na strony internetowe skupiajace
fandéw obu tych tekstow kultury. Na poczatku zajec
nauczyciel prosi, aby uczniowie uzgodnili efekty pracy
w obrebie swojej grupy. Dzieli tablice na dwie czesci
i prosi, aby uczniowie z poszczegdlnych grup wypisali

po jednej stronie teksty kultury i produkty zwigzane
z Gwiezdnymi wojnami, po drugiej z WiedZminem.
Inicjuje dyskusje osnutg wokdt mnogosci i réznorod-
nosci powstatych ,produktéw” oraz przyczyn takiego
Jrozprzestrzeniania” sie niektérych filmow, ksigzek, gier
itp., siegajacego poza granice pierwotnego medium
(od ksigzki — komiks, gra komputerowa, gra karciana,
film oraz wszelkiego rodzaju gadzety: koszulki, figurki,
puzzle itp.). Nauczyciel wyjasnia, ze sie¢ tekstow opar-
tych na wspdlnych postaciach i wspolnym swiecie
(uniwersum) to system rozrywkowy danego tekstu
kultury. Nauczyciel prezentuje przyktady tekstow
i produktéw sktadajacych sie na system rozrywkowy
WiedZzmina:



Nastepnie prosi o zaznaczenie (wsrod wypisanych
na tablicy) tych ,tekstow”, w ktérych przedstawiona
jest opowies¢ o bohaterach (i nie s to tylko gadzety).
Nauczyciel moze wyjasni¢ w tym miejscu zjawisko trans-
medialnosci (opowiadanie transmedialne). Pierwsza czes¢
¢wiczenia konczy dyskusja poswiecona przyczynom
powstawania systemow rozrywkowych: czy maja zwigzek
przede wszystkim z komercjalizacjg kultury?, czy raczej
zmozliwosciami, jakie dajg media?, czy znowymi, dostep-
nymi dla wszystkich kanatami komunikacyjnymi?, jaka role
w nich spetniaja Srodowiska fanéw? Prowadzacy zwraca
uwage, dojakich grup wiekowych przede wszystkim adre-
sowana jest ta oferta. Pyta, czy znaja systemy rozrywkowe
powstate wokoét filméw dla dzieci (warto zwréci¢ uwage
na przebojowa aplikacje Pokemon Go nawiazujaca

do systemu rozrywkowego serialu animowanego).

Druga czes¢ ¢wiczenia mozna poswiecic opraco-
waniu strategii budowania systeméw  rozrywkowych
wokét wybranych filméw: dwie grupy wokét filmoéw dla
mtodych widzéw, a dwie — dla dzieci. Prowadzacy prosi
tez o refleksje, czy produkty sktadajace sie na sie¢ systemu
rozrywkowego adresowane sg zwykle do jednej grupy
odbiorcéw, czy nie. Uczniowie w grupach dzielg sie
na mniejsze zespoty, z ktorych kazdy zajmuje sie jednym
rodzajem ,produktu” (np. projektuje gadzety, planuje
rézne gry — komputerowe i analogowe, opracowuje
projekt komiksu, wymysla aplikacje na smartfona, projek-
tuje strone dla fanéw itd). Podsumowaniem zaje¢ jest
prezentacja i omowienie wynikow pracy poszczegdlnych
grup.



Cwiczenie 9. Etyka dokumentalisty

Celem ¢wiczenia jest zwrdcenie uwagi uczniow
na odpowiedzialnos¢ dokumentalisty, za cztowieka,
o ktérego losach opowiada film, a takze stworzenie
okazji do refleksji etycznych na temat sposobu
prezentowania $wiata i ksztattowania jego wize-
runku przez media.

Przed zajeciami nauczyciel prosi wszystkich
uczniéw o obejrzenie filmu Z punktu widzenia
nocnegoportierawrez.KrzysztofaKieslowskiegooraz
obejrzenie komentarza prof. Tadeusza Lubelskiego
(film i komentarz dostepne w lekcji 2 Filmoteki
Szkolnej, Moralno$¢ kamery) oraz o zapoznanie sie
z definicjami pojec: etyka i etyka zawodowa.

Na poczatku zaje¢ nauczyciel prosi o przypo-
mnienie genezy filmu K. Kieslowskiego, a nastepnie
0 stworzenie portretu bohatera. Jako materiat
pomocniczy nauczyciel zapisuje na tablicy (lub
wyswietla na ekranie) pytania pomocnicze:

- Czym zajmuje sie bohater i gdzie jest

zatrudniony?

- Jak wywiazuje sie ze swoich obowigzkéw?

Co robi w czasie wolnym?

- Jakie sg jego zainteresowania?

- Jakie sg jego poglady na temat

wspotczesnej mtodziezy i najlepszych metod
wychowawczych?

- Co wedtug niego jest najwazniejsze?

Uczniowie moga przygotowac portret w formie
mapy mentalnej (wykorzystujgc duze arkusze
papieru i kolorowe pisaki). Podsumowaniem
wspolnej pracy nad sylwetka bohatera jest préba
oceny postaci portiera, takze jako modelowego
przyktadu osobowosci autorytarnej. Jak my go
oceniamy?, jak mogli go ocenia¢ widzowie pod
koniec lat 70. i w latach 80 (jego sgsiedzi, znajomi,
wspotpracownicy)?

Odwotujac sie do informacji na temat genezy
powstania filmu i zamystu rezyserskiego, nauczyciel
rozpoczyna dyskusje na temat roli, jakg konkretny
cztowiek odegrat w filmie Kieslowskiego. Wypowiedzi
bohatera wydajg sie bardzo szczere; przedstawit on
swoje przemyslenia, z ktoérych by¢ moze wczesniej
nikomu sie nie zwierzat. Czy zostat wykorzystany przez
rezysera? Czy miat Swiadomos¢, jak zostanie odebrane
przez innych jego wyznanie? Czy rezyser miat prawo
tak postapi¢ wobec portiera? Co jest wazniejsze: idea,
zamyst artystyczny — czy cztowiek?

Podsumowujgc dyskusje, nauczyciel odwotuje
sie do wiasnych obserwadji i doswiadczen uczniow,
ktorzy sg nie tylko odbiorcami komunikatow medial-
nych, ale coraz czesciej ich twdrcami i nadawcami.
Czy biorg pod uwage aspekt etyczny swoich dziatan?,
czy zdaja sobie sprawe z konsekwencji, jakie dla
drugiego cztowieka moga wynikac z publikacji nawet
,zabawnego” filmiku? - to tematy do refleksji wtasnej
uczniow.

Na zakonczenie nauczyciel prosi o obejrzenie
(w domu) filmu Zeby nie bolato Marcela tozirnskiego
oraz pisemng refleksje na temat odpowiedzialnosci
dokumentalisty za bohateréw jego filméw. Warto przy
okazji zapoznac uczniéw ze swoistym dekalogiem
dokumentalisty autorstwa Jacka Btawuta (Bohater
w filmie dokumentalnym. Koncepcja autorska, +6dz
2010). Alternatywna wersja pracy domowej moze by¢
opracowanie kodeksu etyki dokumentalisty.

Inspiracja metodyczng dotyczacg pracy z filmem
Krzysztofa Kieslowskiego jest scenariusz zajec:
Kiedy ,requlamin jest wazniejszy niz cztowiek” —
na co zwraca uwage rezyser filmu 2 punktu widzenia
nocneqo portiera?! Scenariusz dostepny jest w mate-
riatach metodycznych do lekcji nr 2, Moralno$c¢ kamery
dostepny na stronie Filmoteki Szkolnej.

Cwiczenie 10. Perswazja i manipulacja w mediach

Celem ¢wiczenia jest zwrocenie uwagi uczniow
na funkcje komunikatow medialnych, wyjasnienie
réznic pomiedzy perswazjg a manipulacja oraz uswia-
damianie jawnych i ukrytych mechanizméw oddzia-
tywania na odbiorce, ktore sg stosowane przez media.
Przed zajeciami nauczyciel przygotowuje kopie krét-
kiego artykutu prasowego oraz nagrywa dwa krétkie
programy publicystyczne (najlepiej poswiecone temu
samemu zagadnieniu) z telewizji o skrajnie réznych
sympatiach politycznych.

Na poczatku zaje¢ nauczyciel sprawdza, czy
wszyscy uczniowie bez trudu odrézniaja informacje
od opinii w komunikacji medialnej. W tym celu

rozdaje uczniom kopie krotkiego artykutu prasowego
i prosi o zaznaczenie zielonym kolorem informacji,
a niebieskim opinii. Nauczyciel omawia z uczniami
wyniki ich pracy. Nastepnie prosi o przedyskutowanie
najpierw w parch, pézniej w grupach czteroosobo-
wych (metoda snieznej kuli) istoty roznicy pomiedzy
perswazjg a manipulacja. Uczestnicy po jednej
stronie kartki wypisujg swoje skojarzenia z terminem
perswazja, a po drugiej z pojeciem manipulacja.
Nastepnie, dla uporzadkowania efektéw pracy

uczniodw, nauczyciel prosi, aby swoje spostrzezenia
zapisali w tabeli (druga i trzecia kolumna):


http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-2-moralnosc-kamery
http://ninateka.pl/film/zeby-nie-bolalo-marcel-lozinski
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/kiedy-regulamin-jest-wazniejszy-niz-czlowiek-na-co-zwraca-uwage-rezyser-filmu-z-punktu-widzenia-nocnego-portiera
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/kiedy-regulamin-jest-wazniejszy-niz-czlowiek-na-co-zwraca-uwage-rezyser-filmu-z-punktu-widzenia-nocnego-portiera
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-metodyczne/kiedy-regulamin-jest-wazniejszy-niz-czlowiek-na-co-zwraca-uwage-rezyser-filmu-z-punktu-widzenia-nocnego-portiera

Np.: intencja jawna: wywarcie wptywu
: na odbiorce; przekonanie go do czegos;
. sktonienie do okreslonych dziatan,

: zachowan, postaw itp.

Jakimi srodkami
. cel jest osiggany?
: : wanie korzysci itd.

: Np.: odbiorca traktowany z szacunkiem;
nie przekracza sie sfery jego wolnosci
: osobistej; dazenie do tego, aby usatysfak- :

Jak traktowany jest
: odbiorca? :
: : cjonowane byty obie strony itd.

Poniewaz w drugiej czesci ¢wiczenia wykorzystane
bedg fragmenty programéw publicystycznych (by¢
moze o tematyce politycznej), nauczyciel przypomina,
ze zajecia majg charakter wyfacznie medioznawczy
i prosi o powstrzymanie sie od komentarzy politycz-
nych i innych. Przed projekcjg nauczyciel przekazuje
pytania, na ktére uczniowie beda szukali odpowiedzi:
1. Jaki gatunek telewizyjny reprezentuja wybrane

programy?

2. Na czym polega formuta programu i kto go prowadzi?

3. Na czym polega pluralizm (np. polityczny)
programu?

. Co sadzicie o liczbie gosci i sposobie ich doboru?

. W jaki sposéb prowadzona jest rozmowa: jak
zadawane s3 pytania?, jak prowadzacy odnosi sie
do gosci?, czy przerywa wypowiedzi?, czy kieruje
pytania do konkretnych osob?, jak prowadzacy
rozdziela czas antenowy pomiedzy gosci repre-
zentujgcych rézne poglady?

6. Czy na podstawie sposobu prowadzenia

programu jestescie w stanie okresli¢, po ktorej

stronie jest sympatia prowadzacego?

[SAREAN

: Np.: przekonywanie, tlumaczenie, przed-
: stawianie racjonalnych argumentéw,
: odwotywanie do autorytetow, wskazy-

: Np.:intendja ukryta: wywarcie wptywu

: na odbiorce; przekonanie go do czegos;
. sktonienie do okreslonych dziatan;

: zachowan, postaw; zmiana sposobu

. myslenia, oceny zjawisk itp.

: Np.: odpowiedni dobdr faktéw, danych,

: wynikow badan naukowych; przemil-

: czanie niewygodnych faktow; manipulo-

: wanie informacjami; odpowiedni dobdér

. ekspertow; odwotanie do emodji, budzenie  :
. niepokoju, ukrywanie rzeczywistych intendji. :

© Np. jest wykorzystywany; przekraczane

: 53 granice wolnosci odbiorcy; jest on wpro-
: wadzany w btad, oszukiwany; nadawca

: dziata dla osiggniecia wiasnych celdw, nie

¢ dbajac o interes odbiorcy itd.

7. Czym charakteryzujg sie wypowiedzi konkret-
nych gosci: ich argumenty sa raczej racjonalne czy
emocjonalne?, odnoszg sie do merytoryki dyskusji
czy do 0séb w niej uczestniczacych?, jaka kulture
dyskusji prezentuja?

8. Zwrdccie uwage na srodki telewizyjne/filmowe
jakie zostaty zastosowane: jak filmowani s poszcze-
golni dyskutanci?, przy ktérych gosciach dominuja
ujecia z profilu, a przy ktérych na wprost twarzy?,
jakie plany filmowe zastosowano?, w trakcie czyich
wypowiedzi wykorzystywane sg ,przebitki” ukazu-
jace np. innych dyskutantéw czy publicznos¢?, jakie
znaczenie maja te ,przebitki” (sg komentarzem czy
odciggaja uwage widza)?

Nauczyciel prezentuje nagrane programy i prosi

0 przedyskutowanie odpowiedzi najpierw w parach,

a nastepnie w grupach czteroosobowych.
Podsumowaniem ¢wiczenia powinna by¢ dyskusja,

podczas ktdrej uczniowie (z pomoca nauczyciela)

wskazg, jakie sposoby i $rodki manipulacji zostaty
zastosowane w obejrzanych programach oraz
do kogo (przeciw komu?) zostaty skierowane.

Cwiczenie 11. Medialny wizerunek w filmie i na portalu spotecznosciowym

Obejrzyjz uczniamifilm Ojcieci syn w podrdzyMarcela
tozinskiego. Popros uczniéw, aby podczas projekdji filmu
wynotowali/zapamietali szczegdty z biografii Marcela
lub Pawtfa. Zadaniem uczniéw jest stworzenie profilu
gtéwnego bohatera, analogicznego, jaki sami tworzg
na portalu spotecznosciowym Facebook. Popros, aby
na podstawie kart pracy oraz obejrzanego filmu przedsta-
wili sylwetke Marcela tozinskiego lub Pawta tozinskiego
(do wyboru).

Po skompletowaniu wypowiedzi sktadajacych sie
na portret bohatera zajec oraz jego relacjiz synem (ojcem),
popro$ ucznidw, aby wyobrazili sobie, ze ich ojcowie
sq stawnymi bohaterami popkultury. Na podstawie

facebookowych profili” zastandwcie sie wspdlnie, ktére
zinformadji byliby gotowi udostepnic¢ publicznie, a ktére
wolelibyscie zachowac tylko dla siebie. Czy udostep-
nienie réznych informacji o bliskich moze wptynac¢
na postrzeganie ucznidw przez inne osoby? W podsu-
mowaniu postaraj sie uzyskac¢ odpowiedzZ na pytanie, czy
i jak zmienit sie wizerunek ojca i syna po uczestnictwie
w filmie i ujawnieniu réznych faktéw z zycia?

Na zakonczenie zaje¢ popro$ ucznidw, aby emotiko-
nami, znanymi miedzy innymi z komunikacji poprzez
portal Facebook, ocenili bohatera: kciuk w goére — polu-
bitem bohatera, kciuk w dét — nie polubitem bohatera,
kciuk w bok — bohater jest mi obojetny.



Nazwisko: Filozofia:

Studiowat: : Miejsce zycia:
Pracowat w: Zainteresowania: Znajomi:
Lubi Grupy Wydarzenia z zycia:

Cwiczenie 12. Regulaminowe putapki

Celem zadania jest uswiadomienie uczniom Za bezpieczenstwo serwisu, odpowiedzialni
koniecznosci czytania regulamindw stron, serwisow 53 sami uzytkownicy.
i portali internetowych przed ich akceptadja. - Kategorycznie zabronione jest publikowanie
Nauczyciel rozdaje uczniom wydrukowane fragmenty materiatéw komercyjnych w serwisie bez
fikcyjnego regulaminu portalu spotecznosciowego: wczesniejszych ustalen z administratorem
Tredci i dane uzytkownikéw serwisu wyznaczonym przez wiasciciela.
«  Uzytkownik, publikujac lub udostepniajac O komercyjnym charakterze opublikowanego
w serwisie jakiekolwiek materiaty, uznany jest materiatu decyduje administrator.
za ich autora i wiasciciela. « Zabrania sie przesytania przez uzytkownikéw
« Prawa majatkowe dotyczace opublikowanych serwisu wirusow i ztosliwego oprogramowania,
lub udostepnionych przez uzytkownika z wyjatkiem sytuacji ustalonych
materiatow automatycznie przechodza z administratorem serwisu.
na wiasciciela serwisu. - Dozwolone jest atakowanie, zastraszanie
« Zaudostepniony materiat uzytkownik ponosi i nekanie innych uzytkownikéw jedynie
odpowiedzialnos¢, bez wzgledu na prawo po uzyskaniu zgody administratora serwisu.
panstwowe lub stanowe, ktoremu podlegaja «  Dozwolone jest publikowanie tresci, ktére:
odbiorcy opublikowanego przez uzytkownika nawotujg do nienawisci, sg grozbami lub
materiatu. pornografig, nawotuja do przemocy, bez
« Usuniecie przez uzytkownika z serwisu koniecznosci uzyskania zgody administratora
opublikowanych wczesniej materiatéw, serwisu. Za prawne konsekwencje ww.
nie powoduje utraty praw majatkowych zachowan wiasciciel serwisu ani osoby zwigzane
wiasciciela serwisu, z wyjatkiem sytuacji z administracjg serwisu nie odpowiadaja.
spornych, w ktorych wiasciciel serwisu moze Po zapoznaniu sie z tekstem nauczyciel prosi, aby
dobrowolnie (odptatnie lub nieodptatnie) zrzec  uczniowie zaznaczyli wszystkie miejsca, ktére budza
sie przystugujgcych mu praw majgtkowych. ich watpliwosci lub podejrzenia. Po wykonaniu
Bezpieczenstwo ¢wiczenia prowadzacy prosi o oméwienie zaznaczo-
- Staramy sie, aby serwis byt bezpieczny. nych fragmentéw oraz ustalenie, czy sg one zgodne
Nie udzielamy jednak zadnej gwarancji z obowigzujacym w Polsce prawem.

bezpieczenstwa uzytkownikow.




Cwiczenie 13. Gatunki dziennikarskie

Celem zajec jest zebranie informacji o gatunkach
dziennikarskich (ze szczegdlnym uwzglednieniem
dziennikarstwa prasowego i internetowego) oraz
budowanie nawyku dokonywania $wiadomego
wyboru wsréd propozycji réznych mediow.

Przed zajeciaminauczyciel prosi uczniow, aby kazdy
z nich zastanowit sie, jak powinno wygladac i z jakich
czesci sktadac sie czasopismo (lub portal internetowy)
skierowany wiasnie do niego (spersonalizowany),
prosi rowniez, by kazdy z uczniéw zgromadzit wycinki
prasowe z réznego rodzaju czasopism (lub wydruki
z portali internetowych). Prowadzacy gromadzi
w klasie materiaty pomocnicze dotyczace warsztatu
dziennikarza prasowegoiinternetowego. Na poczatku
zajec¢ nauczyciel prosi uczniow, aby zapytali kolegow/
kolezanki, jakie zagadnienia dominujag w przyniesio-
nych materiatach prasowych i dobrali sie w grupy
0sob o podobnych zainteresowaniach oraz oczeki-
waniach wzgledem mediéw (grupy po 4-5 osob).
Aby zawezi¢ materiat, nad ktérym bedg pracowali,
nauczyciel prosi, aby sposrdd wspdlnie zebranych
materiatow wybrali kilka (8-9) najbardziej interesuja-
cych, a jednoczesnie zréznicowanych pod wzgledem

Cwiczenie 14. Osobowosci polskiego

Cwiczenie ma na celu zwrdcenie uwagi na specy-
fike zawodu dziennikarza, kryteria oceny pracy dzien-
nikarza oraz na konkretnych przedstawicieli tego
zawodu, ktérzy sg szczegdlnie cenieni.

Przed  zajeciami  nauczyciel  przygotowuje
trzy plansze z duzymi napisami: DZIENNIKARZ,
OSOBOWOSC, AUTORYTET. Prosi réwniez uczniow
o przeprowadzenie wsrod bliskich i znajomych
(w réznym wieku) krétkiej ankiety, w ktérej respon-
denci beda proszeni o wymienienie nazwisk szcze-
golnie cenionych dziennikarzy zajmujacych sie
roznymi dziedzinami (np.: publicystyka, kultura, sport)
oraz krotkie uzasadnienie wyboru. Prosi tez chetnego
ucznia o przygotowanie informacji (np. w formie
prezentacji multimedialnej) na temat plebiscytéw
na osobowos¢ dziennikarsky roku, ktore odbyty sie
w ciggu ostatnich dwdch lat oraz zwrdcenie uwagi,
kto te osobowosci wybierat (Srodowisko dziennikar-
skie czy odbiorcy).

Na poczatku zaje¢ nauczyciel zwraca uwage
ucznidow na plansze z napisami i prosi o wyja-
$nienie: kim jest dziennikarz?, na czym polega jego
zawod?, jakie sg rodzaje dziennikarstwa? Jesli istnieje
potrzeba, odsyta uczniéw do zrodet internetowych.
Najwazniejsze informacje zapisuje po jednej stronie
planszy. Nastepnie rozdaje uczniom kartki samoprzy-
lepne w dwoch kolorach i prosi o zapisanie na jednym
kolorze umiejetnosci, jakie powinien mie¢ dzienni-
karz, na drugim zas, jakie cechy powinien posiadac.

formy. Nastepnie nauczyciel prosi uczniéw w grupach
0 przeczytanie swoich tekstow i okreslenie, do jakiego
gatunku dziennikarskiego nalezg (jesli uczniowie
bedg mieli z tym trudnosci, nauczyciel moze ich
odesta¢ do materiatéw pomocniczych i zrodet inter-
netowych). Uczniowie sprawdzaja, czy dobrze okre-
slili gatunek dziennikarski, w razie potrzeby korzystaja
z pomocy nauczyciela. Nastepnie nauczyciel prosi,
aby zaklasyfikowane gatunkowo materiaty podzie-
lili na trzy rodzaje: informacyjne, publicystyczne oraz
pograniczne. Nauczyciel pyta, jakie jest kryterium
tego podziatu. Nastepnie grupy kolejno wymieniaja,
jakie wsréd swoich tekstéw znaleZli gatunki infor-
macyjne, jakie publicystyczne, a jakie mieszane (jesli
istnieje taka potrzeba, uczniowie zapisujg informacje
w postaci mapy, schematu lub tabeli). Na zakon-
czenie zaje¢ nauczyciel prosi o zaprojektowanie
(w domu) idealnego dla danej grupy czasopisma/
portalu internetowego lub wybranie sposrdd istnieja-
cych. Podsumowanie zajec¢ bedzie stanowito zebranie
najwazniejszych kryteriow, ktérymi uczniowie kieruja
sie przy wyborze czasopism i portali (ale réwniez
programow telewizyjnych).

dziennikarstwa

Uczniowie dyskutuja to zadanie w parach, a nastepnie
ustalaja wspdlne zapisy. Prowadzacy poleca uczniom
przyklejenie po wolnej stronie planszy: na goérze
umiejetnosci, na dole cech. Nastepnie prosi o wyja-
$nienie, kim wedtug nich jest autorytet i zapisuje
odpowiedzi uczniéw na odpowiedniej planszy. Prosi
tez uczniow, aby zastanowili sie, kto dla nich jest
autorytetem. Nastepnie prosi o wyjasnienie, o kim
mowi sie, ze jest osobowoscig (uczniowie lub nauczy-
ciel) zapisujg cechy na trzeciej planszy. Nastepnie
nauczyciel dzieli tablice na trzy czesci (publicystyka,
kultura, sport) i prosi uczniow kolejno o wpisywanie
w odpowiednie miejsca na tablicy nazwisk dzienni-
karzy zajmujacych sie poszczegdlnymi dziedzinami,
ktorzy pojawili sie w przeprowadzonych przez nich
ankietach. Przy nazwiskach, ktore powtarzajg sie,
uczniowie stawiajg kreski. Na zakonczenie nauczyciel
zwraca uwage, ktdre nazwiska pojawity sie w ankie-
tach najczesciej. Prosi ucznia, ktéry przygotowywat
prezentacje o laureatach plebiscytu na dziennikarska
osobowos¢ roku o przedstawienie efektéw swoich
poszukiwan. Nauczyciel inicjuje dyskusje na temat
powodoéw szczegdlnej popularnosci  wymienio-

nych dziennikarzy. Prosi ucznidéw, aby zastanowili
sie, czy spetniajg zebrane przez nich kryteria zwia-
zane z byciem osobowoscig, autorytetem i dobrym
dziennikarzem? Wyjasnia przy okazji pojecie ,czwarta
wiadza” oraz zwraca uwage na autentyczny wptyw
dziennikarzy na obraz rzeczywistosci oraz sposob



widzenia $wiata przez ludzi. Jesli wsrdéd wymienia-
nych podczas zaje¢ nazwisk nie pojawia sie: Ryszard
Kapuscinski, Wojciech Tochman, Mariusz Szczygiet,
Wojciech Jagielski, Melchior Wankowicz, Zygmunt

Katuzynski, Jacek Hugo-Bader, Tadeusz Sobolewski,
Barbara Hollender, nauczyciel prosi o zdobycie infor-
macji na ich temat w domu i refleksje, czy zastuguja
na miano osobowosci polskiego dziennikarstwa.

Cwiczenie 15. Migdzymedialne narracje

Cwiczenie ma na celu wskazanie réznych sposobéw
komunikowania podobnych tresci, w zaleznosci
od kontekstu orazformy wypowiedzi. Wykorzystujemy
w niej elementy metody stosowanej w antropologii
kulturowej, etnografii i socjologii, zwanej pod nazwga
storytelling. Pierwotnie zaktadata ona, ze opowiadanie
historii jest naturalnym sposobem wymiany doswiad-
czen ludzi, a w zwigzku z tym poprzez zbieranie
opowiesci dokonuje sie badania w sposoéb najmniej
inwazyjny i najmniej podatny na zaktdcenia poprzez
sam proces badania. W ¢wiczeniu wykonywanym
wraz z uczniami dodatkowo wykorzystujemy nawyki
medialno-kulturowe ucznidéw oraz ich doswiadczenie
komunikacyjne, znane z codziennego doswiadczenia.

Nauczyciel dzieli uczniow na szes¢ grup (3-5 0séb).
Kazdej z grup rozdaje identyczny zestaw ilustracji —
nie ma znaczenia, co sie na nich znajduje, wazne jest
jedynie, aby ilustracje byty jak najmniej ztozone, tzn.
zawieraty konkretny przedmiot, symbol lub osobe.
Do wykonania ¢wiczenia bedzie potrzebnych szesc
zestawow ilustracji. Kazdy zestaw powinien sktadac
sie z 5-8 obrazkéw. Zadaniem ucznidw jest utozenie
historii, w ktorej wystepowac beda wszystkie przed-
mioty, symbole lub osoby widoczne na ilustracjach.
Uwaga: nauczyciel nie powinien sugerowac uczniom,
Co majg przedstawi¢ w wymyslonych przez siebie
historiach, a jedynie forme, w jakiej maja to zrobic.

Uczniowie pracujg w zespotach, wiec warto w tym
celu odpowiednio zaaranzowac¢ przestrzen klasy.
Przed przystgpieniem do wykonywania c¢wiczenia
nauczyciel prosi ucznidéw, aby wewnatrz swoich
zespotoéw wybrali osobe, ktéra bedzie prezentowac
wyniki ¢wiczenia. Zwraca uwage, aby w przygoto-
wywanych komunikatach postugiwali sie jedynie
stowem, a nie gestem lub rekwizytem. Przygotowuje
tez sze$¢ kartek-loséw, na ktorych wypisuje formy,
w jakich zespoly majg przedstawi¢ utozone przez
siebie historie: 1. News telewizyjny, 2. Reklama telewi-
zyjna, 3. Stuchowisko radiowe, 4. Relacja telefoniczna
sktadana koledze/kolezance, 5. Relacja przedstawiana
na wideo-blogu, 6. Komunikat zostawiany na poczcie
gtosowej/automatycznej sekretarce. Na przygoto-
wanie do prezentacji nauczyciel wyznacza uczniom
okreslony czas (np. 10 min). Prosi o prezentacje przy-
gotowanych komunikatow.

Po zakonczeniu prezentacji nauczyciel prosi
uczniéw o wskazanie srodkow jezykowych wyko-
rzystanych w komunikatach oraz o okreélenie
sposobu komunikacji (komunikacja posrednia lub
bezposrednia). Prowadzacy charakteryzuje wraz
z podopiecznymi media, poprzez ktore sie wypowia-
dali i omawia sposéb doboru formy wypowiedzi dla
konkretnego medium.

Cwiczenie 16. Reklama jako forma komunikacji

Cwiczenie ma na celu zwrécenie uwagi
na sposoby oddziatywania komunikatow rekla-
mowych na odbiorcéw, a takze na réznorodnosc
konstrukcyjnga tych komunikatow, zalezng od kanatéw
komunikacyjnych (mediéw), za pomocg ktérych
sg przekazywane.

Przed zajeciami prowadzacy prosi uczniow,
aby zwrdcili uwage na reklamy, z ktérymi stykaja sie
na co dzien oraz zastanowili sie: w jaki sposéb (jakimi
drogami) reklama dociera do odbiorcéw?, czym réznig
sie komunikaty reklamowe prezentowane w réznych
mediach, jakie reklamy przyciaggaja uwage odbiorcéw,
ktore reklamy wydajg sie skuteczne, co jest zrodtem
skutecznosci reklamy, co moze by¢ reklamowane?

Na poczatku zaje¢ nauczyciel inicjuje rozmowe,
podczasktdrejuczniowiedzielg siezdobytymiinforma-
Cjami oraz obserwacjami i refleksjami na temat anali-
zowanych w domu reklam, odpowiadajg na pytania
zadane przed lekcja. Nauczyciel moderuje rozmowe,
uzupetnia i porzadkuje wiedze. Nastepnie informuje
uczniodw, ze zostali poproszeni przez dyrekcje i grono

pedagogiczne o przygotowanie kampanii wize-
runkowo-promocyjnej szkoty. Kampania ta adreso-
wana bedzie do ucznidw ostatnich klas gimnazjum.
Aby zrealizowa¢ to zadanie i przygotowac spdjna
kampanie, uczestnicy zaje¢ powinni wspdlnie zasta-
nowic sie, jakie sa gtéwne atuty ich szkoty oraz jakie
aspekty zycia szkolnego mogg przyciggna¢ nowych
uczniow. Nastepnie prowadzacy dzieli ucznidw
na cztery grupy i przydziela im zadania:

grupa 1 opracuje scenariusz krotkiego

spotu reklamowego, w ktérym szczegdlna

uwaga zwrocona bedzie miedzy innymi na:

przyjazng atmosfere w szkole, dobre relacje

pomiedzy uczniami i gronem pedagogicznym,

atrakcyjnos¢ wizualng placowki, dobre wyniki

na egzaminie maturalnym iinne aspekty, ktore

uczniowie uwazajg za istotne;

grupa 2 zaprojektuje baner reklamowy

do zamieszczenia na stronie internetowej

szkoty. Zadaniem uczniéw bedzie

przygotowanie tekstu (w tym hasta



reklamowego) oraz opracowanie graficzne
baneru (nawiazujacego do szaty graficznej
strony internetowej szkoty);

grupa 3 opracuje plan kampanii wizerunkowe;j
szkoty na portalu spotecznosciowym

i przygotuje dwa pierwsze posty

do zamieszczenia na fanpage’u placéwki. Przed
przystapieniem do pracy uczniowie ustalaja

w grupie, jakie aspekty wizerunku szkoty chca
promowac (np.: szkota przyjazna uczniom,
szkota sukceséw w olimpiadach, szkota
realizujaca projekty miedzynarodowe itd.);
grupa 4 opracuje tres¢ i forme graficzng ulotki
informacyjnej, ktéra bedzie rozdawana uczniom
gimnazjow podczas targow edukacyjnych.
Przed przystgpieniem do pracy nad trescig
ulotki uczniowie (korzystajac takze z wtasnego

doswiadczenia) ustalaja, jakie informacje
s potrzebne kandydatom iich rodzicom.

Po wykonaniu zadania poszczegdlne grupy
prezentujg efekty swojej pracy. Kazda prezentacja
jest omawiana przez pozostatych ucznidéw i nauczy-
ciela. Wskazywane sg mocne i stabe strony pomy-
stow. Uczestnicy zaje¢ zastanawiaja sie wspolnie: czy
opracowane komunikaty reklamowe dostosowane
sg do medium, za pomoca ktérego beda rozpo-
wszechniane?, czy zostaty dostosowane do adresata?,
czy s3 atrakcyjne, przyciggajg uwage?, czy uwzgled-
niaja niezbedne informacje?, jaki wizerunek szkoty
promuja?

Na zakonczenie zaje¢ nauczyciel prosi uczniow
o refleksje wiasng na temat wptywu komuni-
katéw reklamowych na ich decyzje i zachowania
konsumenckie.
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